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On soz

Cumbhuriyet, yalnizca bir devletin kurulusu degil, ayn1 zamanda yeni
bir toplumun ve bu toplumu inga edecek olan yurttaglik bilincinin ye-
niden tanimlanmasidir. Bu tanimin temelinde ise Gazi Mustafa Kemal
Atatturk’tn “kileiir” kavrayigt yer alir. Onun igin kiltiir, yalnizca gele-
neklerin toplami, sanatin ya da edebiyatin alani degil; bir milletin varli-
gini siirdiirebilmesinin asli dayanagidir.

Atatiirk, cagdas uygarlik diizeyini agmay1 hedef gosterirken, bu hedefin
yalnizca teknik gelismeyle degil, kiiltiirel bir dontigiimle miimkiin olaca-
gin1 ongormistiir. Onun 6nderliginde gergeklesen devrimlerin tamamyi,
halkin yasam bi¢imini, diigiinme seklini ve deger diinyasini yeniden ge-
killendirmeye yoneliktir. Bu dontigiim, laik, bilimsel, 6zgtirlikeii ve esit-
lik temelli bir kiiltiir zemininde yiikselmistir.

Feyziye Mektepleri Vakfi olarak hazirladigimiz Atatiirk Serisi kitaplari-
mizin sekizincisi olan bu kitap, “Kiltir Devrimi” baglig1 altinda yayim-
lanan iki ciltten olugan eserin ikincisidir. Ilk ciltte giizel sanatlar, miizik,
plastik sanatlar, resim, heykel gibi alanlarda Cumhuriyet’in kurucu ilke-
lerinin izlerini stirmisg; sanatla birlikte toplumsal kimligin nasil yeniden
inga edildigini ortaya koymugstuk. Elinizdeki bu ikinci ciltte ise, kitltiir
devriminin farkli boyutlari, butiinciil bir bakis agistyla incelenmektedir.

Bu ciltte, kiiltiir devriminin su temel alanlardaki etkileri ele alinmakta-

dir:

o Universite reformu ve yiiksekégretimin uluslararasi bir nitelik
kazanmasi,

e Yurttaghk bilincinin ingasinda hukukun, egitimin ve toplumsal
esitligin roli,

e Kadinin toplumsal, hukuki ve siyasal yasama katilimi,

e Modern schirlesme ile Tiirkiye’nin mekéinsal ve toplumsal yeniden
yapilanmasi,



e Edebiyatin, tiyatronun, sinemanin kamusal bilin¢ olusturmadaki
islevi,
e Sporun yalnizca beden degil, karakter ve kimlik ingasindaki yeri.

Bu bagliklar, Cumhuriyetimizin Kurucusu Biiyiik Onder Mustafa Ke-
mal Atatiirk’iin devrimei karakterinin kiltiirel izdiisiimleridir. O, kil-
tirstiz bir ozgirligiin, egitimsiz bir demokrasinin ve sanatsiz bir toplu-
mun kokstiz kalacagini biliyordu. Onun i¢in 6zgiirliik, yalnizca siyasal
bir hak degil; diistinebilme, sorgulayabilme ve yaratabilme becerisiyle
tamamlanmaliydi.

Biliyoruz ki Atatiirk’iin kiiltiir devrimi, hala devam eden bir yiriyts-
tir ¢tinka kleir, stirekli gelisen, degisen ve derinlesen bir alandir. An-
cak temellerin saglam atilmasi, bu yiiriytsiin saglikli bicimde devamin:
miimkiin kilar. Elinizdeki bu kitap, o temellerin nasil atldigini, hangi
diisiinsel ilkelerle yiikseldigini ve bugiin bize ne anlattigini gostermeyi
amacliyor.

Kitabimiz, Isik Okullarimizda gorev yapan degerli 6gretmenlerden olu-
san FMV Yayin Kurulumuz tarafindan titizlikle hazirlanmig; tarihsel
belgelerle, akademik kaynaklarla ve toplumsal hafizayla beslenmistir.
Degerli katkilariyla yayina yon veren Sayin Erol Uyepazarcrya siik-
ranlarimizi sunariz.

Atatiirk’iin Isiginda Kiiltiir Devrimi - II, yalnizca bir tarih anlats:
degil; ayni zamanda bir kiiltiirel uyanigin, bir biling ingasinin izlerini ta-
styan bir belgedir. Biiyiik Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin kiiltiir dev-
rimi, bugiin de yolumuzu aydinlatan en gticli 1gikeir.

Bu eserle, Cumhuriyetimizin Kurucusu Atatiirk’e ve Cumhuriyet Tiir-
kiyesinin yapilanmasinda emegi gegen; bilim, sanat ve diigiince alaninda
toplumu aydinlatan tiim aydinlara minnet ve sitkranlarimizi sunariz.

Av. A. Akin Siiel
FMYV Yonetim Kurulu Bagkani



Feyziye Mektepleri Vakfi ve Kiiltiir

Sevgili Isiklilar ve Saygideger Isikseverler,

Bugiine kadar ¢ok emek vererek Atatiirk’ii ve reformlarini daha yakindan
tanimak, anlamak ve anlatabilmek i¢in 7 kitap hazirladik. Serimizin ilk
kitabt ATATURK VE TURK DIL DEVRIMI konusunda 2018 yilinda
(133. Kurulug Y1l Déniimiimiizde) yayimlandi ve her biri kendi konusun-
da faydali ve yararli eserler oldu. Bu yil da 8. kitabimiz1 yayimliyoruz ve
niyetimiz bu yayimlarimizi hem siirdiirmek hem de diger okullara/ vaki-
flara 6rnek olabilmek. Niyetimiz hem yapici ve yaratict hem de uyarici ve
destek verici olmak. Vakfimiza ¢ok yakigan bir davranig olarak.

2024-2025 Egitim Ogretim Yilrnda ilk defa konumuzu ATATURK VE
KULTUR olarak belirledik. 1881’de baslayan bir kiiltiir olay1; bir impar-
atorlukta baglayip, 1908’de II. Mesrutiyet’i, 1914’te 1. Diinya Savagrni,
1939’da II. Diinya Savagr'ni goriiyor, 1950’de demokrasiye gegiyor.

Bu dénemde en 6nemli olay ISTIKLAL SAVASIMIZ ve ardindan dogal
olarak gelen Cumbhuriyet’in ilanidir. (29 Ekim 1923). Bunu neler izle-
di? Diinyaya 6rnek gosterilebilecek KULTUR REFORMU en carpict
ornegidir. Biz buna bir Rénesans Devrimi diyemez miyiz? Diinyada bag-
ka bir 6rnegi var midir? Bu konu tizerinde ¢ok boyutlu olarak hem derin-
ligine hem de uzun siireli olarak diigiinmeli ve tartigmaliyiz.

Biz Isiklilara diigen en 6nemli gérev ve sorumluluk da budur ¢inki
kultiir bir toplumun harcidir, temelidir ve karakteridir. Kiltiir olmadan,
anlagilmadan ve gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilmadan aydinlik
bir gelecek inga edilmesi miimkiin olamaz.

Atatiirk kiilttir dostlari olarak; ¢ok ¢ok 6rnek arasinda Hasan Ali Yiicel
ve okulumuzdan, i¢imizden biri olarak Nakiyye Elgiin bize yol gostericid-
irler. Onlar ¢ok zor olan bir gérevi yaptilar, unutamayiz.



Elimizdeki eser ise okulumuzun 6gretmenlerinin yogun katkilari, ¢aba-
lar1, emekleri ile ortaya ¢ikarilmig degerli ve yol gosterici bir eserdir. Son
olarak, Atatirk’tin “Tirkiye Cumhuriyetinin temeli KULTURdir”
sozli bize her zaman yol gostermelidir.

Dr. Said Akgura

1964 Isik Lisesi Mezunu,
FMYV Onur Kurulu Baskan Vekili ve Kiiltiir Komitesi Uyesi
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BUYUK SAVAS SONRASI DUZEN ARAYISLARI

Modernlesen Diinyada
Tiirkiye’nin Konumu

1.1. 1920’ler: Diinya Siyaseti, Kiiltiirii ve Tiirkiye’nin
Yeniden Dogusu

Modernlesen diinya ile savag sonrast yeniden yapilanma siireci, 1920’li
yillar1 hem Batr'da hem Tirkiye'de derin kirilmalarin ve déntsiimlerin
yasandig1 bir donem haline getirmigtir. Bu béliimde, diinya genelinde sa-
vag sonrasi yaganan teknolojik, kiiltiirel ve siyasal degisimlerle Tiirkiye'nin
bu yillarda verdigi bagimsizlik miicadelesi ve Cumhuriyet'in kurulus si-

reci kargilagtirmali olarak incelenmektedir.
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BIZDE DEVRIMLER, DUNYADA SAVASIN
AYAK SESI

1. Biiyiik Savagtan Sonra

Birinci Diinya Savagi'ndan ¢ikan diinyada, 6zellikle gelismis sanayi top-
lumlarinda, uzun siiren savagin da psikolojik etkisiyle insanlar gelenek-
lerden hizla uzaklagarak modernizmin yeniliklerine yoneldi. 1920’ler
otomobil, radyo, film, yeni elekerikli ev aletleri gibi hayat1 kolaylagtiran
gelismelerin de hizla yayginlagmasiyla ¢ilgin bir titketim ¢agini da baglatt1.
Seri tiretim sayesinde modern teknolojik tirtinlerin ucuzlaularak orta si-

niflarin da titketimine sunulmasi bu dénemin lokomotifi oldu.

Eglence sektorii yiikselise gecti. Caz miizigi ve dans her yere egemen oldu.
Moda zirveye ulasti. Siyasi olarak liberalizm en parlak donemini yagiyor-
du. Bireysel 6zgtirlikler 6nem kazanmaya baglamigti. Amerika, Kanada,
Biiyiik Britanya (1928) ve birkag gelismis Avrupa iilkesinde kadinlara oy
hakk: tanindi.

Savagin yikimi her alanda yeni bir inga siirecini baglatmigti, dolayisiyla
ingaat sektorii patlamig, ekonomik biiytime yiikselise ge¢misti. Tiiketici
talepleri artmig, modern yagam tarzi her yani sarmaya baglamigti. Devasa
sinema, opera ve spor salonlari, miizikholler aciliyordu. Ses teknolojisin-
deki icat ve geligmeler sesli sinemayi ortaya ¢ikarinca sinema sektorii de

patladi.

Sinema ucuz ve biitiin tlke insanlarini birlestiren yeni bir eglence tarz
olarak yeni bir kitle kiiltiiriiniin dogmasinda 6nemli bir rol iistlendi. Ote
yandan bir¢ok mucit televizyon tizerinde ¢alistyordu. Modern hayat ve
seri Giretim, o zamana kadar stiregelen mimari anlayigini da degistirmis, el
emegine dayanan art nouveau tarzi yerini sanayi uretimine dayanan art
deco’ya birakmaya baglamigti. Bu yeni mimari tarza dogadan esinlenilen
geometrik figiirler egemendi. Helsinki Gari, Ankara Gari, Chrysler Bi-
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nasi, Empire State Binasi gibi yapilar diinyadaki art deco mimarinin ilk
ornekleri oldu.

Bu hesapsiz biiytime, tiretmeden ¢ilginca titketme ¢agr uzun siirmedi;
1929 sonbaharinda Wall Street’te Amerikan borsasi ¢okiince diinya eko-
nomik bunalima girdi. Bu, siyasi olarak da liberalizmin bagarisizigrydu.
Boylece 12 yil stirecek biiytik ekonomik bunalim tiim diinyaya yayildi.
Liberalizmin ¢okiisiiyle Avrupada yeni otoriter rejimler boy géstermeye

baglad:.

2. Ayn1 Yillarda Tiirkiye’de Neler Yagandi?

Amerika savas ekonomisinden kendine diigen pay: fazlasiyla aldi. Avrupa
ise savagin yaralarini sarip ¢ilgin hayatlarini kaldigi yerden stirdiirtirken
emperyalist devletler bir yandan da g6z dikeikleri bagka topraklarda iggale
ve kan akitmaya, tilkeleri aralarinda paylasmaya devam ediyordu. Bu tilke-
lerden biri de Osmanli Imparatorlugu’ydu.

Basta Ingiltere olmak iizere o donemin emperyalist devletleri Birinci
Diinya Savagr'na Almanya’nin yaninda kauldigs i¢in savagtan yenik ¢ikan
bir imparatorluktan geriye kalanlar1 da elimizden almaya ¢aligtyordu.
Kurtulug Savagr'n1 baglatanlar, Anadolu topraklarinda emperyalist kugat-
may1 dagitip bagimsizligin kazanilmasi ve yeni bir devletin kurulmasi i¢in
canini ortaya koymustu.

Savag sonrasi Avrupa, 1920’li yillarin sonuna kadar eglenceye ve titketime
dayali ¢ilgin bir hayat siirerken biz ayni yillar1 kurtulug savagt miicadele-
siyle ve sonunda yeni bir devletin ingasiyla gegirdik.

1920’li yillar bizim icin kan, gozyasi, aclik ve yoksulluk yillariydi. 20’li
yillarin ikinci yarist ise kurulan yeni rejimin, cumhuriyetin ingasiyla gege-
cekti. Sirada yeni bir toplum yaratmak vardi. Ironik gibi gériinebilir ama
bunun i¢in ytziimiizii topraklarimizdan kovdugumuz Bat1 devletlerine
dondiik. Daha dogru bir ifadeyle bat1 cografyasina... Ciinkii uygarlik o
topraklardaydi.
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Yiiziimiizii dondigiimiiz Batr'da kapitalizmin liberal siyaset ve ekonomi
anlayigt iflas etmis, Batr'nin medeni, kalkinmis tilkeleri ekonomik bir bu-
nalimin i¢inde bulmuglardi kendilerini. Ustelik kendileriyle beraber tiim
diinyay: siiriiklemiglerdi peglerinden.

Imparatorluklarin ¢okiip milliyetgilik ideolojisi temelinde kurulan
ulus-devletlerin i¢inden fagizm ¢ikmisti bu kez. Diinya ekonomik buhra-
n1 iilkeleri yeniden aglik ve sefalete siiriiklerken bu kaginilmazdi. Cuinki
isyan eden yoksul kitleler kendi dertlerine derman olacak bir olusumun
arayist icerisindeydi. Iste bu arayis igindeki yoksul kitleleri yeni vaatlerle
pesine takan milliyetcilik dalgas: ¢1g gibi biiyiiyordu tiim Avrupada. Bu
dalga 30’lu yillar boyunca insanlar1 pesinden stiriikleyecek sonunda diin-
yay1 ikinci bir savagin egigine getirecekti. Ve tiim insanlik o ¢1gin altinda

kalacaker.

CUMHURIYET’IN KURULUSU VE
YENIDEN INSA SURECI

Birinci Diinya Savagi, Balkan Savagi, Canakkale Savagi, Kurtulug Savagi
derken yorgun, bezgin, yoksul, ag, egitimsiz, cahil birakilmis bir toplum
vardi Cumbhuriyet ilan edildigin-
de. Mustafa Kemal Atatiirk’iin yeni
devleti kurup onun idare geklini
belirlerken  “Egemenlik, kayitsiz
sartsiz milletindir” dedigi millet
bu i¢ler acis1 hildeydi. Bu milletin,
ondan istendigi gibi, kendi kendini
yonetebilmesi i¢in yapilmasi gere-
ken ¢ok igler vardi. Toplumun yiizde
scksenden fazlasi okumayi yazmayi
dahi bilmiyordu. Ulkenin milletini
besleyecek kaynaklar: bile yok dene-
cek kertedeydi. Koylintin milletin
efendisi olabilmesi icin once kar-
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ninin doymasi gerekiyordu. Sonraki en yakict sorun egitimdi, 6gretim-
di. Ulkenin egitim 6gretim alaninda da yeterli altyapist yoktu. Devletin
milletine bir eyler verebilmesi i¢in 6z kaynaklarini iyi degerlendirip tret-
mesi, kalkinmasi, zenginlesmesi, refahi toplumun her kesimine dagitmast,
dogru zamanda dogru yatrimlari yapmasi, sanayilesmesi, kentlesmesi ge-
rekiyordu. Ote yandan kendi kiiltiiriinii yeni bagtan ele almaliydi. Uste-
lik karnini doyurdugu ve egittigi insanlarin insan olmaktan kaynaklanan
dogal haklar1 vardi. Buna bir de yurttag olmaktan kaynaklanan hak ve go-
revler eklenecekti. Toplumun her bireyi devlet ve yasalar kargisinda egit
haklara sahip olmaliydi. Bagimsiz bir ulusun 6zgiir bireyleri olmaliydi. Ki
millet immet olmaktan cikip yurttas olabilsin. Batr'daki insanlarin sahip
olduklar1 hak ve 6zgiirlitklere onlar da sahip olabilsin. Kisacast her seye es
zamanli baglanmaliydi.

Toplumun ekonomik, distinsel, killtiirel, bilimsel, hukuksal bir¢ok a¢i-
dan hizla degismesi gerekiyordu. 1920’li yillarda hukuksal, bilimsel, eko-
nomik girisimler derhal baglatild1.

1. Tarim ve Bilim Devrimi

1.1. Cumhuriyet Déneminde Tarim Alanindaki Reformlar
Atatiirk, tarimi kalkinmanin temeli olarak goriiyordu. Bu nedenle birgok
ziraat okulu, aragtirma istasyonu ve enstitii kuruldu. Yiksek Ziraat Ensti-
tusii gibi kurumlar ¢agdag tarim tekniklerini yayginlagtirdi. Tarimda ma-
kinelegsme, tiretim artigi ve bilimsel yontemlerin uygulanmasi hedeflendi.

1923 yilinda Turkiye Cumhuriyetinin ilan edilmesi, yalnizca yeni bir
devletin kurulugu degil, ayn1 zamanda kokli bir toplumsal ve kiiltirel
dontigiim stirecinin de baglangiciydi. Bu dénemde Turkiye, bilimsel ve
teknolojik anlamda heniiz gii¢lii bir varlik ortaya koyamamigti. Yillar
stiren savaglar ve iggaller hem insan kaynagini titkketmis hem de tilkenin
altyapisini bityiik 6lciide tahrip etmisti. Ulkeyi kalkindiracak ve bilimsel
digiinceyi ileri tagtyacak nitelikli kadrolarin bircogu savag meydanlarinda
yitirilmigti.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Tirkiye’nin bilgiye, egitime ve bilime duy-
dugu ihtiyag son derece agiktr. Saglik altyapisi yalnizca 86 hastane ile si-
nirliydi. Halkin bitytik ¢ogunlugu kirsal alanlarda yagiyor olmasina rag-
men, tarim ve hayvancilik oldukea geri diizeydeydi. Trakeor gibi modern
tarim araglar1 yok denecek kadar azdi. Koyli, ¢agin ¢ok gerisinde, ilkel
yontemlerle tiretim yapiyor ve ekilebilir topraklarin ancak kiiciik bir kis-
mini1 degerlendirebiliyordu.

Mustafa Kemal Atatiirk, bu gergeklerin farkindaydi. Ona gore, ¢agdas uy-
garlik seviyesine ulagmak ve hatta onu agmak, ancak bilim ve aklin yol
gostericiliginde miimkiin olabilirdi. Bilim, sadece teknik bir alan degil;
ayni zamanda toplumu aydinlatan, yonlendiren ve kalkinmayr miimkiin
kilan temel bir giigtii. Atatiirk, Tiirkiye'yi yalnizca modern bir tilke haline
getirmekle kalmak istemiyor; onu uluslararasi alanda saygin ve etkili bir
konuma da tagimay1 hedefliyordu. Bu hedefin temel tag1 ise egitim, bilim
ve teknoloji alanlarinda gergeklestirilecek reformlardi.

Ziraat Miihendisleri ile Tarim Devrimine

"Ureten kiylii milletin efendisidir” diyerek kalkinmayr kéyden baglatan
Atatiirk, Tarim Devrimi'yle kéyliniin, ¢ift¢inin "modern tarim ve ileri
hayvancilik” yapmasini istiyordu. 1lk is olarak, iilke genelinde tarim ve
hayvancilik konusunda halki: bilgilendirecek, tarimsal tiretimini artirmak
i¢in tarim triinleri Gzerinde aragurmalar yapacak ve cagdas bilgiyle do-
nanmig ziraat mithendisleri yetigtirecek tarim okullari, tarim enstitiileri,
tarim istasyonlar agildi.

Bu amagla daha Kurtulug Savagi sirasinda Ankara'da Veteriner Kontrol ve
Aragtirma Enstittst acilmistr.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye'nin bircok bélgesinde hizla arag-

tirma enstitilleri ve istasyonlart kuruldu. Bu tarim enstitiilerinden, istas-
yonlarindan bazilar1 sunlardir:
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o Adana Bolge Pamuk Aragtirma Enstitiisii (1924)

e Bilecik Deneme ve Uretme Istasyonu (1924)

e Rize Cay Aragtirma Enstitiisii (1924)

e Eskischir Tarimsal Arastirma Enstitiisii (1926)

e Adapazari Tarimsal Aragtirma Enstitiisii (1926)

e Orta Anadolu Tarimsal Aragtirma Enstitiisii (1927)

o Tekel Enstitiisii (1927)

e Malatya-Sultansuyu Veteriner Zooteknik Aragtirma Enstitiisii (1929)
e Ankara Refik Saydam Merkez Hifzissthha Enstitiisii (1929)

o Ankara Yiiksek Ziraat Enstitiisii (1933)!

Cumbhuriyet’in Tarim Hamlesine Uluslararasi Taniklik

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Tirkiye'deki kokli dontigiimleri yerinde
gozlemlemek isteyen pek ¢ok yazar, gazeteci ve aydin Ankara’ya gelmisti.
Onlar, devrimleri ve ¢cagdaslasma cabalarini kaleme alarak hem Tuirkiye’ye
dair iceriden bir bakig sundular hem de bu yenilikleri diinyaya duyurdu-
lar. Bu tanikliklardan biri de Alman gazeteci ve siyaset bilimci Stephan
Ronart’a aittir.

1936 yilinda Ankara Yitksek Ziraat Enstitiisi‘nti ziyaret eden Ronart,
gozlemlerini su sozlerle aktarmigtir:

“Yesillikler ortasinda bembeyaz ve yepyeni bir kent kurulmustur: Labora-
tuvarlar, mesleki uzmanlik enstitiileri, konferans salonlars, koleksiyonlar,
deney istasyonlars, ornek tarlalar, haralar, siit¢ilitk ve tavukculuk daireleri,
hayvan hastaneleri, krematoryumlars, ¢alisma hiicreleri, kiitiiphaneler, 6¢-
renci yatakhaneleri, yemek salonlars, jimnastik holleri, tenis yerleri, manej-
ler, sebze bahgeleri, fidanliklar, cayirlar, beton caddeler ve kumlu yollar...
Yatay ve kosut cizgilerle uzaysp giden yap: on yiizlerinin yant basinda iri yars,
dort kise yapilar... Yasam, devinim, kabina ssigmayan bir genglik... Tiimii
derli toplu, tiimii dosdogru. Varilacak hedefin bilinci ile gogsii kabarmas ve
alni yukars kalkms bir varlik: Yiiksek Ziraat Mektebi.”*

! Giines Kazdagli, Atatiirk ve Bilim, Tiibitak Yayinlari, Ankara, 2002.
% Stephan Ronart, Bugiinkii Tiirkiye (1936), cev. B. T. Saman, Cetin Yetkin, Antalya, 2009.
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Bu gozlem, yalnizca bir egitim kurumunu degil, ayni zamanda Cumhu-
riyet’in bilimsel kalkinma idealini ve genglige olan inancini yansitiyordu.
1930’lu yillara gelindiginde bu hedef dogrultusunda kayda deger ilerle-
meler goriildi. Tirkiye genelinde 3t Osmanli doneminden kalan, 13’a
yeni agilan toplam 16 ziraat okulu faaliyete gegti. Boylece Atatiirk’iin 6n-
gordiugii tarim devrimi i¢in gerekli bilimsel kadrolar yetigtirilmis, tilkenin
farkli bolgelerinde bilgi ve tiretim merkezleri kurulmugtu. Artik tarimsal

kalkinma i¢in yalnizca bir vizyon degil, bu vizyonu hayata gegirecek ku-
rumlar ve uzmanlar da vardi.

YENI BIR YURTTASLIK ANLAYISININ DOGUSU

1. Adalet ve Esitlik Miicadelesi

Kurtulug Savag'ndan ¢ikildiginda toplumun biyiik ¢ogunlugu okuma
yazma bilmiyordu, tilkenin altyapist harap durumdaydi. Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte ekonomi, hukuk, egitim, kadin haklar1 gibi alanlarda
koklii reformlar baglatildi. 20°1i yillar ekonomik reformlarin hayata gegi-
rildigine tanik oldu. 1930’lar ise Atatiirk liderliginde egitimin birlestiril-
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mesi, Latin alfabesiyle okuryazarligin artirilmasi ve kadinlara segme-se-

¢ilme hakki gibi reformlarin devreye alindig: yillar oldu.

e 3 Nisan 1930°da Tiirk kadinina belediye secimlerinde se¢me ve secil-
me hakki taniyan belediyeler kanunu kabul edildi.

e 11 Nisan'da Sultanahmet’te biiyiik kadin mitingi yapildi. Kadinlara
yerelde se¢me ve secilme hakkinin taninmas: kutland:.

e 1932’de cumhuriyet diigiincesini genis kesimlere yaymak ve benim-
setmek amaciyla Halkevleri acildi.

e Tirk kadin1 5 Aralik 1934’te milletvekili secme ve segilme hakkini
da elde etti.

30’lu yillarda artik bir Tiirk aydinlanma hareketinden s6z edilebilirdi.
Cumbhuriyet kisitli biitgesine ragmen yabancilardan ¢ok fazla bor¢ al-
madan kalkinmay1 bagarmistt. 1923 Izmir Tktisat Kongresi'yle baslayan
kalkinma siirecinde denk biitge, acik diplomasi, "Yurtta Barig Diinyada
Barig" ilkeleriyle hareket edildi.

Tirkiye, Milletler Cemiyeti'ne ancak davet edilince girdi. Bu dénemde
%10 kalkinma hizi, %20 sanayilesme hizi yakalanmigti. Son bes yilda ise
bir bityiik isyan (Dersim Isyan) ve irili ufakli catigmalar, Hatay ve Bogaz-
lar sorununa ragmen devlet¢i ckonomiyle ve kalkinma planlariyla fabri-
kalarini, demiryollarini, bankalarini kurdu ve bitytik bir hizla sanayilesti.

Halkgilik ilkesi dogrultusunda Halkevleri, Halkodalari, kdy 6gretmen
okullari, kéy okullari, millet mektepleri, egitim enstitiileri, yiiksekokullar
ve tiniversiteler kurularak halk bilinglendirildi. Ozetle 15 yil gibi kisa bir
stirede, Orta Cag kalintisi, geri kalmig, diga-bagimli bir toplumdan ¢agdag
bir ulus ve toplum yaratild:.

Bunun ad: “Kiiltiir Devrimi Mucizesi” idi.

Kadinin Sessizligi ve Yeniden Dogusu
Yiizyillarin kat1 kurallar: ve toplumsal baskilar1 arasinda, Anadolu kadin:
sessiz, suskun ve derin bir hiizniin i¢inde var olma miicadelesi veriyordu.
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Osmanli Imparatorluguw’nun son
donemlerinde, gelencksel yapinin
agirlign altinda ezilen kadinlar,
toplumsal hayatta varlik goste-
rebilmekten uzakti. Kadinlarin
sosyal ve hukuki haklarinin ne-
redeyse yok sayildigi bu donemde,
bireysel 6zgiirliiklerin  temelleri
atilmamig, kadinin toplumsal kimligi belirlenmemigti. Atattirk’in lider-
liginde baglayan kiiltiirel devrim, igte bu karanlik donemin tizerine bir 151k
gibi dogdu. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kadinlar, hak ettikleri toplum-
sal ve hukuki statiiye kavugmanin ilk adimlarini attilar. Bu stireg, kadinin
yalnizca aile i¢inde degil, toplumsal yasamda da s6z sahibi olmasinin yo-
lunu acti. Atatiirk’tin gu sozii, bu devrimin 6ziint yansitiyordu: “Diinya
izerinde govdigiimiiz her sey kadinin eseridir.”

1.2. Diinyada Kadin Haklarinin Durumu

20. yiizyilin baglarinda kadin haklari, diinya genelinde hala biytik 6l¢iide
sinirliydi. Pek ¢ok Avrupa tilkesi ve Amerika Birlesik Devletlerinde kadin-
lar, se¢me ve secilme hakkindan mahrumdu. Ornegin, ABD’de kadinlar
ancak 1920 yilinda 19. Anayasa Degisikligi ile oy hakkina kavugabilmisti.
Fransa’da ise kadinlarin siyasi haklar1 ancak Ikinci Diinya Savast sonra-
sinda, 1944 yilinda tanindu. Ingiltere’de ise kadinlarin oy hakk1 kademeli
olarak verilmig; 1918°de sinirli olarak taninan bu hak, 1928 yilinda tam
anlamiyla saglanmigti.

Tirkiye ise bu donemde kadin haklari alaninda 6nemli atilimlar yapmig
ve diinya tilkeleri arasinda dikkat cekici bir
konuma ulagmigti. Tiirk kadininin hak ettigi
yere gelmesini isteyen Atattirk, Cumhuriyetin
ilan1 sonrasinda kadinlara muhtarlik, beledi-
ye ve milletvekili se¢imlerine katilma ve oy
kullanma hakkini tanimigtir. Tiirk Kadinlar
Birligi diinyadaki kadin haklari dernekleriy-
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le ig birligi yoluna gitmigtir. Diinya Kadinlar Birligi adli cemiyete katilan
Tirk Kadinlar Birligi, Turkiye’de kadinlarin biiyiik onder Atatiirk’tin sa-
yesinde haklarini elde etmelerinden sonra Istanbul’da 1935 yilinda Ulusla-
rarast Kadinlar Birligi ile beraber bir kongre ger¢eklestirdi.

Atatiirk’iin toplantinin Istanbul’da diizenlenmesi ve isleyisinde pek ¢ok
konuda destek verdigi bu kongre, Atatiirk Doneminde gergeklestirilen
Tirkiye'de gergeklestirilen ilk uluslararasi kadin kongresiydi. Ayni zaman-
da Miisliman bir iilkede diizenlenen ilk uluslararasi kadin kongresi oldu-
gu icin tilke icinden oldugu kadar diinyanin bir¢ok yerinden de gazeteciler
bu 6nemli kongreyi ilgiyle Izlediler. Bunun sonucunda kongre ile ilgili ha-
ber ve gelismeler Ttirk ve yabanci basinda yer aldi.

12.Kongre'nin Istanbul’da toplanacagi haberi, Bat1 basininda, giinliik ga-
zete ve dergilerde genis yanki uyandirds; uluslararas: bir kadin kongresi
ilk kez Misliiman bir tilkede toplaniyordu. Diinyanin dért bir yanindan
gelen 300°e yakin kadin, butiin farkliliklarina ragmen sekiz giin boyunca,
tam esitlik ve barig icin irade ortaya koydu.

Gazeteci Suat Dervig'in, Kongre’den dnce ve kongre sirasinda yabanci de-
legelerle yaptig: roportajlar, “Diinya Feministleriyle Gortismeler” baglig
altinda Cumbhuriyet gazetesinde yayimlandi.

Bu yazilarda, Uluslararasi Kadin Birligi Bagkan Vekili Maniis, Tiirkiye'nin
“kadin iglerinde en ileri safta yiirtiyen bir memleket” oldugunu kaydetmek-
teydi. Bayan Gourd’a gore, Tiirkiye’de toplumsal ve hukuki agidan kadin
erkek arasinda pek fark kalmamugti.

Muisir Heyeti bagkani Madam Hod Saravi Pasa “Sarkta kadinligin kur-
tulusunu Atatiirk’e borcluynz.” demekteydi. Bir Kadinlar Cemiyeti Ak-
vamrnin (Kadinlar Milletler Cemiyetinin) kurulmasini éneren Madam
Hoda, “Tirkiye kadina hakkini veren ilk memleket oldugu” i¢in Kadinlar
Cemiyet-i Akvamrnin Istanbul’da kurulmasini 6nermisti.

Bulgar delegesi Madam Iborof Tiirk kadinina siyasal haklarini veren Ata-
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tirk’e tesekkiirlerini sunuyor ve Tiirkiye’deki gelismelerin Balkanlar'da
biiytik etki doguracagina isaret ediyordu. 1935 yilinda Milletler Cemiye-
tinin Cenevre’de diizenledigi Kadin Haklar1 Konferansrna Tirk Kadin-
lar Birligi Bagkani Latife Bekir temsilci olarak katildi. Konferansta, Tiirk
kadinlarinin medeni ve siyasi haklarini anlatan Latife Hanim, diger tilke-
lerin temsilcileri tarafindan ilgiyle dinlendi. Isvcg delegesi Ingrid Bergman,
“Turk kadinlarinin medeni haklari, Avrupa’daki bir¢ok tilkeden ileride

goriiniiyor.” sozleriyle Tiirkiye’deki dontigimii vurgulamigts.?

1936 yilinda Londra’da diizenlenen Uluslararasi Kadin Kongresinde
Tirkiye'yi temsilen bulunan Halide Edip Adivar, Turk kadinlarinin
haklarini savunan etkili bir konugma yapti. Bu konugma Ingiliz basinin-
da “Dogu’dan Yiikselen Kadin Devrimi” bagligiyla genis yank: buldu.*

1.3. Hukuki Alanda Doniisiim: Medeni Kanun ve
Kadinin Haklar:

Osmanli Donemi'nde kadinlarin hukuki statiisti, bitytik 6l¢tude ser’i hu-
kuk temelinde sekillenmisti. Kadinlar, evlilik, miras ve boganma konula-
rinda erkeklere bagimliyds; evlilik iglemleri dini kurallara gore gercekles-
tirilirken, kadinlarin karar alma stireglerindeki etkisi sinirliydi. Bosanma
hakki: ¢ogunlukla erkeklere taninmigti, kadinlarin boganma talebinde
bulunmast ise zorlu bir siirecti. Ayrica miras hukukunda kadinlarin pay:
erkeklerin yarist kadardi ve miilkiyet haklar1 kisitlanmigti.

1926 yilinda kabul edilen Tiirk
Medeni Kanunu, bu yapiy1 kokten
degistiren en 6nemli adimlardan

biri oldu. Kanunla birlikte kadinlar,
erkeklerle esit haklara sahip kilindy;
evlilik, miras ve miilkiyet alanlarinda
getirilen yenilikler, kadinin bireysel
ozglrligini ve toplumsal statiisiini

* Milletler Cemiyeti Arsivi, 1935
#The Times, "Eastern Women's Revolution’, 1936
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giivence altina aldi. Bu reformun arkasinda, Atatiirk’tin “Kadinlarimizin
da en az erkekler kadar medeni haklara sahip olmalar:, Cumhuriyetimi-
zin geregidir.” seklindeki sozleriyle agiga vurdugu vizyonu yatiyordu.

Medeni Kanun’un getirdigi bu kokli déniigiim, kadinlarin toplumda
daha etkin rol alabilmelerinin hukuki temelini olugturdu. Béoylece,
kadinlar sadece aile ici iliskilerde degil, sosyal ve ekonomik hayatin tim
alanlarinda hak ve 6zgiirliiklerine kavugtu.

1.4. Siyasi Haklarin Kazanimi: Kadinlarin Se¢me ve
Secilme Hakki

Osmanli Donemi'nde kadinlarin siyasi haklari neredeyse yok denecek ka-
dar sinirliydi. Kadinlar hem yerel hem de genel se¢imlerde oy kullanma
ve aday olma hakkina sahip degillerdi. Meclis-i Mebusanda kadin temsil-
ciler bulunmazken, kadinlarin siyasi hayatta etkin rol almalar1 miimkiin

degildi.

Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte kadinlarin siyasi katilimi konusunda
da onemli reformlar hayata gegirildi. 1930 yilinda kabul edilen Belediye
Kanunu ile kadinlara ilk kez yerel se¢imlerde oy kullanma ve se¢ilme hak-
ki tanindi. Bu adim, kadinlarin siyasi yasama dahil edilmesinde dontim
noktasi oldu. 1934 yilinda yapilan anayasa degisikligiyle ise kadinlara mil-
letvekili segme ve secilme hakki verildi. Boylece kadinlar, ulusal parlamen-
toda da temsil edilmeye baglad:.

1935 secimlerinde Tirkiye Biiyiik Millet Meclisine giren ilk kadin millet-
vekillerinden Sat1 Kadin (Sat1 Cirpan), kiirsiiden yaptigi konusmada goyle
seslendi: “Bize verilen bu haklar, Cumburiyetimizin bize duydugu giivenin
gostergesidir. Biz de bu giivene layik olacagiz.” Bu sozler, kadinlarin siyasi
alandaki varliklarinin sadece bir hak kazanimi degil, ayni zamanda so-
rumluluk ve giivenin de bir ifadesi oldugunu ortaya koydu.

Tirkiye’nin kadinlara tanidig: bu siyasi haklar, dénemin birgok gelismis
tilkesinden 6nce geldi. Boylece Tiirkiye, kadin haklari alaninda diinya ¢a-
pinda 6nemli bir 6ncti rol tistlendi.
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1.5. Egitimde Kadinin Rolii:

Ogrenmenin Ozgiirlestirici Giicii

Osmanli Dénemi'nde kiz ¢ocuklarinin egitim olanaklar: oldukea kisitliyd:.
Medreselerde sadece dini egitim verilmekteydi, yiiksekogretime erigsim
kadinlar i¢in biiyiik ol¢tide imkéansizdi. 1858’de agilan Dartilmuallimat
(Kiz Ogretmen Okulu), kadin gretmen yetistirmek amaciyla kurulmug

olsa da kapsami sinirliydi ve yaygin degildi.

Cumbhuriyet Dénemi'nde egitimin laiklesmesiyle birlikte kiz ¢ocuklari-
nin egitime erigimi 6nemli dl¢tide artt1. 1924 yilinda kabul edilen Tev-
hid-i Tedrisat Kanunu ile egitimde birlik saglands; kiz ve erkek ¢ocuklar
ayn1 okullarda egit sartlarda egitim gormeye bagladi. Bu gelisme, kadinla-
rin toplumsal hayata daha akeif katilimini mimkiin kildi.

1930 yilinda Istanbul Dariilfiinununda diizenlenen “Kadin ve Egitim”
panelinde konugan 6gretim tyesi ve Feyziye Mektebi Miidiresi Nakiye
Elgiin, “Gazi Pasa, biz kadinlar: yalnizca toplumsal hayata degil, bilim
ve editime de kazandirds.” sozleriyle Cumhuriyet’in egitimde kadinlara
verdigi 6nemi vurgulamigti.

Koy okullari, millet mektepleri ve egitim enstitiilerinin yayginlagtirilma-
styla, 6zellikle kirsal bolgelerde kadinlarin egitim diizeyi yiikseldi. Harf
Devrimi sonrasi agilan okuma yazma kurslari, kadinlarin okuryazarlik
oranini artirmada etkili oldu. 1940’larda kurulan Koy Enstitileri ise
koyli kiz gocuklarinin hem akademik hem pratik egitim alarak tiretken
bireyler olarak yetismelerini saglad.

Bu egitim hamlesi, kadinlarin toplumsal stattistiniin yiikseltilmesinde ve
yurttaglik bilincinin gelismesinde belirleyici oldu. Egitim, kadinlarin 6z-
giirlesme ve toplumsal doniigiim yolundaki en 6nemli araci héline geldi.

1.6. Tebaaliktan Yurttagliga: Hak Arayisinin Evrimi

Atattirk’tin Kiiletir Devrimi yalnizca sosyal ve ekonomik yapiy: doniistiir-
mekle kalmamig, ayn1 zamanda modern bir yurttaglik bilincinin gelisme-
sinin de 6niinti agmigtir. Tiirkiye Cumhuriyetinin temelleri, bireyin hak
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ve ozgurliklerine saygi
gosteren, esitlik¢i  ve
adalet esasl: bir hukuk
devleti anlayig1 tizerine
inga edilmigtir.’

Osmanli  Devletinde

“tebaalik” sistemi, bire-

yi devlete bagli bir kul

olarak gormekteydi. Bu

yapy, bireyin haklarini ve 6zgtirliklerini tanimayan, sinifsal ayricaliklarla
donatilmis bir anlayisa dayaniyordu. Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte bu
kavram yerini yurttaglik bilincine birakmig; bireyler, devletin temel un-
surlar1 olarak kabul edilmistir. Atatiirk’iin “Devlet millet icindir, millet
devlet icin degil.” (1927) sozii, bu yeni anlayisin 6ziinii yansitmaktadir.

Bu paradigma degisimi, halkin devlete hizmet eden bir unsur olmak-
tan ¢ikarak, hak ve yitkiimlilikleri bilincinde olan aktif bireyler haline
gelmesini saglamigtir. 1928’de Ankara Hukuk Mektebinin acilisinda
Atatirk’tin Adalet miilkiin temelidir. Adaleti saglamayan hichir devlet
uzun omiirlii olamaz.” sozleri, hukuk egitiminin modernlegmesi ve yurt-
taghik bilincinin gelismesindeki 6nemini gostermektedir.

1926 Tiirk Medeni Kanunu'nun kabulii sonrasi, kadinlarin miras hakki
gibi 6nemli hukuki kazanimlarinin uygulanmasinda yaganan tarugmalar,
yeni Tiirkiye'nin hukuk devriminin ne denli radikal oldugunu ortaya koy-
mugtur. Ornegin, Izmir'de bir mahkemede kadinlarin miras hakkint sa-
vunan Mahmut Esat Bozkurt'un, “Yeni Tiirkiye’de kadin da erkek de ayn:
hakk: tasir. Kanun bunu boyle emrediyor.” sozleri, donemin toplumsal ve
hukuki déniisiimiine 151k tutmakeadir.®

1.7. Adaletin Yeniden Ingasi: Hukukun Evrensel Ilkeleri

Osmanli Dénemi'nde hukuk sistemi, toplumda esitlik ve adaletin saglan-

5 M. Sézen, Cumhuriyet Devrimleri ve Toplumsal Déniigiim, Ankara Universitesi Yayinlari, Ankara, 2004.
¢ M. E. Bozkurt, Hukuk Devrimi ve Kadin Haklary, Istanbul Hukuk Fakiiltesi Yayinlary, Istanbul, 1926.
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masinda 6nemli engeller tagtyordu. Soylular ve din adamlar1 gibi ayricalik-
l1 siniflar, baz1 suglardan muaf tutulurken, halkin biytik cogunlugu ayni
suglar i¢in agir cezalarla kargi kargiya kaliyordu. Bu adaletsizlik, toplumda
derin bir gtivensizlik yaratiyordu.

Atatiirk’tin onciiligiinde gergeklestirilen hukuk devrimleri, bu tiir ayri-
caliklar1 ortadan kaldirarak hukuk 6niinde esitligi sagladi. 1926 yilinda
kabul edilen Ttirk Medeni Kanunu, kadin ve erkek arasinda tam egitlik
ilkesini getirerek aile yapisi ve toplumsal iligkilerde koklu degisikliklere
onayak oldu.

1926 yilinda Izmir Suikasti davasinda, bazi saniklarin eski silah arkadag-
lar1 olmasi nedeniyle Atatiirk’e merhamet gostermesi 6nerilmigti. Ancak
Atattirk, kararlilikla soyle cevap verdi:

“Ben Cumburbaskan: oldugum kadar bu milletin de ferdiyim. Kanunlar
oniinde ben de bir vatandasim ve adaletin yerine gelmesini isterim.”

Bu tutum, hukukun tstiinligi ve herkesin kanun oniinde esitligi ilkesi-
nin Tirkiye Cumhuriyetinin temel taglarindan biri oldugunu gosterdi
ve halkin adalet duygusunu pekistirdi.

1.8. Egitimde Aydinlanma: Bilimin ve Akilciligin Zaferi
Osmanli Devletinde egitim biiyiik ol¢iide dini kurumlar ve medreseler
araciligyla yuritiliyordu. Egitimde birligin olmamasi ve ozellikle kiz
cocuklarinin egitim hakkinin kisitli olmasi, toplumsal kalkinmay: en-
gelleyen 6nemli faktorlerdendi. Medreselerde verilen egitim, ¢agin bilim-
sel gelismelerinden uzak, dini temellere dayaniyordu ve devlet tarafindan
merkezi bir denetim uygulanmiyordu.

Cumbhuriyet Dénemi'nde ise egitim sistemi kokli bir degisime ugrad.
1924 yilinda kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitim birligi sag-
lanarak, tim egitim kurumlar1 Milli Egitim Bakanliginin denetimine
alind1. Bu diizenleme, modern, laik ve bilimsel temelli bir egitim anlay1-
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stnin benimsenmesinin oniini acti. Kiz ve erkek cocuklar ayni okullarda
egitim gormeye bagladi, boylece egitimde firsat esitligi ilkesi gliclendi-
rildi. Ayrica, koy okullar1 ve millet mektepleri gibi yeni egitim kurum-
lar1 agilarak, kirsal kesimde okuryazarligin artirilmast hedeflendi. Harf
Devrimi sonrasi diizenlenen okuma-yazma kurslari, halkin biytik ilgisini
cekti ve okuryazarlik oraninda 6nemli artig saglandi.

1924 yilinda Sivas’ta diizenlenen Ogretmenlcr Kongresinde Atatiirk, 6g-
retmenlere su ¢agriy1 yapmuigti:

“Cumburiyet sizden fikri bitr, vicdan: hiir, irfant biir nesiller ister.”

Bu sozler, egitimcilerin toplumu ¢agdaglagtirma ve bireyleri yurttaglik bi-
linciyle donatma misyonunu agikca ortaya koyuyordu.

Harf Devriminin ilanindan sonra Atatiirk, yeni alfabeyi halka 6gret-
mek ve benimsetmek igin ¢esitli geziler diizenledi. Bu gezilerden birinde
Kastamonu’da bir koyli, yeni harfleri 6grenip 6grenemeyecegini sorunca
Atatiirk gilimseyerek soyle cevap vermisti:

“Bu harfleri hepimiz ogrenecegiz. Bu milletin okuryazar olmas: bizim go-
revimizdir.”

1940 yilinda kurulan Koy Enstitiileri, kirsal kesimde egitimi yayginlas-
tirmak ve iiretken bireyler yetistirmek amaciyla buyiik katk: sagladi. Ha-
san Ali Yiicel'in 6nciiliigiinde kurulan bu kurumlar, kéylii gocuklarina
akademik bilgilerin yani sira pratik beceriler de kazandirarak toplumsal
dontigimiin temel taglarindan biri oldu.

1.9. Kadinlarin Egitimi ve Toplumsal Déniigiim

Cumbhuriyet'in egitim politikalarinda kadinlarin egitimi 6ncelikli bir
yer tutmugtur. Osmanli Dénemi'nde kadinlarin egitim olanaklari sinirh
ve genellikle ev ici rollere yonelikti. Medreselerde ve resmi okullarda kiz
ogrenciler neredeyse yok denecek kadar azdi. Ancak Cumhuriyet ile bir-
likte kadinlarin toplumdaki yerini gii¢lendirmek ve onlar1 ¢agdag birey-
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ler olarak yetistirmek amaciyla pek cok yenilik yapild:.

1927 yilinda gikarilan Ilkdgretim Kanunu ile kiz gocuklarinin da zorun-
lu egitime dahil edilmesi saglandi. Kiz Enstittileri kurulmaya bagland:
ve burada kizlara hem akademik hem de mesleki egitim verildi. Boylece
kadinlarin meslek sahibi olmasi tegvik edildi. Atatiirk, kadinlarin egitim
hakki konusunda su ifadeyi kullanmigti:

“Bir toplum, kadinlarinin egitim seviyesine gore gelisir.”

Bu yaklagim, Cumhuriyetin kadinlara verdigi 6nemin en net gosterge-

siydi.

Egitimle birlikte kadinlarin sosyal hayata katilimi hizlandi. Kadinlar,
ogretmenlikten kamu hizmetlerine, sanat ve bilim alanlarina kadar pek
cok alanda goriiniir oldular. 1934 yilinda kadinlara segme ve se¢ilme hak-
kinin verilmesi, kadinlarin egitimle giiclendirilmesinin siyasal alana yan-
stmasi olarak degerlendirilebilir.

Kadinlarin egitimde ve toplumsal hayattaki bu yiikselisi, Tiirkiye’de top-
lumsal dontisiimiin temel dinamiklerinden biri oldu. Modernlesme siire-
cinde kadinlarin egitimi, sadece bireysel degil, toplumsal kalkinmanin
da anahtari olarak gorildi.

1.10. Yurttaslik Bilincinin Gelisimi ve Toplumsal Katilim

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte ortaya ¢ikan yeni yurttaslik anlayigi, sa-
dece hukuki ve siyasal haklarla sinirli kalmadi; ayni zamanda toplumsal
katilim ve bilinglenme siireclerini de kapsadi. Atatiirk, bireyin sadece
devlete bagli bir “tebaa” degil, devletin asli unsuru ve esit birer yurttag
oldugunu vurguladi. Bu dogrultuda toplumun tiim kesimleri, 6zellikle
kadinlar, egitim ve sosyal programlarla aktif yurttas olmaya tegvik edildi.
Halkevleri, Halkodalar1 ve Koy Enstitiileri gibi kurumlar, yurttaglarin
kiiltiirel, sosyal ve eckonomik gelisimlerini destekleyerek, toplumun farkls
katmanlarinda ortak bir biling ve aidiyet duygusu olusturdu. Bu yapilar,
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halkin egitimi, kiiltiirel gelisimi ve dayanigmasi i¢cin 6nemli merkezler
olarak iglev gordi.

Yurttaglik bilincinin geligmesi, ayn1 zamanda bireylerin hak ve sorum-
luluklarini anlamalari ve devletle iliskilerini demokratik esaslar tizerine
kurmalar1 anlamina geliyordu. Bu siireg, Tiirkiye'nin ¢agdaglasma ve mo-
dernlesme yolunda attig1 en 6nemli adimlardan biri oldu.

Atatiirk’an “Egemenlik, kayitsiz sartsiz milletindir.” sozii, yeni yurttaglik
anlayiginin temelini 6zetler niteliktedir. Bu anlayig hem bireysel ozgiir-
litklerin hem de toplumsal sorumluluklarin dengelendigi demokratik bir
yap1 olusturmay1 hedeflemigtir.

1.11. Toplumsal Dayanigsma ve Halkevleri

Cumbhuriyet’in temel amaclarindan biri, halk: yalnizca bireysel haklar ko-
nusunda bilin¢lendirmek degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanigmayi ve
ortak kiiltiirel degerleri gii¢lendirmekti. Bu amagla 1932 yilinda kurulan
Halkevleri, yurttaglarin egitim, kiiltiir ve sosyal ihtiyaglarini kargilayan
onemli kurumlar haline geldi.

Halkevleri, yalnizca aydinlanma ve egitim faaliyetleri yiirtitmekle kalma-
yip, tiyatro, miizik, halk oyunlar1 ve ¢esitli kurslarla halkin yasam kalite-
sini artirmay1 hedefledi. Bu merkezler, kirsal ve kentsel kesimlerde sosyal
biitiinlesmenin saglanmasinda koprii gorevi gordi.

Halkevleri'nin nicel ve nitel olarak hizla gelistigi donem1932-1940 yillar:
arasindadir. 1946'da Halkevleri ve Halkodalar1 sayis1 4521'di. 1940 itiba-
riyla 23.750 konferans, 12.356 oyun, 9.050 konser, 7.850 film gosterimi ve
970 sergi gergeklestirilmigtir.

Atatiirk, Halkevlerinin toplumun her kesiminde birer egitim ve kiiltiir yu-
vast olmasini arzu ederek goyle demigtir:

“Milletin kiiltiir seviyesi yitkselmedikge, gercek bagimsizitk miimkiin degildir.”
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Halkevleri Atatiirk'tin belirttigi gibi bir egitim ve kiiltiir yuvas: olma-
st iglevini yayinlar ¢ikararak da saglamaya calisti. Bunlardan en 6nemli-
si "Ulkii" dergisi idi. “Ulkii” dergisinin temel amaci, Halkevlerinin ku-
rumsal kimligini yansitmak ve Cumbhuriyet ideolojisini halkin goziinde
giiclendirmekti. Bu baglamda dergi, yalnizca bir yayin organi degil; ayn1
zamanda ideolojik bir aragt1.

Ulkii dergisinin adini bizzat Atatiirk vermistir. Subat 1933’te yayin haya-
tina baglayan dergi Agustos 1950’ye kadar toplam 272 say1 ¢ikt1. 23 Ocak
1933 tarihli ilk sayisinin i¢ kapaginda Mustafa Kemal Atattirk’tin fotog-
rafina ve kendi el yazistyla;

“Ulkii’ye Ulkii’den, Oz iilkiimiizii yayma yolunda kutlu verimler beklerim.
Gazi M. Kemal”

ifadesine yer verildigi gorilir. Yazarlari arasinda Falih Rifki bagta olmak
tizere pek gok ismi gormek miimkiindiir, ayrica Fuad Képrili, Temmuz
1936°da 41. sayidan itibaren derginin yoneticiligi de yiiriiemigtii.

Dergide dilde arilagma ¢aligmalarinin bagladigi bir donemde 27. sayisiyla
beraber okuyuculara Osmanlica’dan Tirkee’ye Karsiliklar Kilavuzu, 35.
sayidan itibaren de tiniversitelerde ilk defa okutulmaya baglanan inkilap
derslerine ait Recep Peker’in ders notla-

rindan meydana gelen bir yayin hediye

edilmisti.

Derginin yazar kadrosu da dénemin en-
telektiiel birikimini temsil eden onemli
isimlerden olusmugtu: Fuat Koprilii, Re-
cep Peker, Tahsin Banguoglu, Suut Ke-
mal Yetkin, Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Ahmet Kutsi Tecer gibi donemin onde
gelen aydinlar, “Ulkii” dergisine diizenli
olarak katkida bulunmuglard:.
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Ulkii'niin ilk sayisinda Recep Peker imzastyla yayinlanan "Ulkii Nigin
Cikiyor?" adl1 bagyazida derginin amact ve yayin politikasi soyle anlatil-
maktaydi:

Ulkii, karanlik devirleri arkada birakarak serefli ve aydinlik bir istikbale
giden yeni neslin heyecanini beslemek, cemiyetin kanindaki inkilap un-
surlaring isitmak, ileri adimlar siklastirmak icin ... Ulkii, bu biiyiik yola
katilanlar arasinda kafa birligi, goniil birligi ve hareket birligini yapmak
igin ... Ulkii milli dile, milli taribe, milli sanatlara ve kiiltiire hizmet icin
.. Ulkii'de biiyiik davaya inananlarin, bunaTiirk toplumunu inandirmak,
toplu ve heyecanls bir millet kitlesi yaratmak hizmetinde vazife ve hisse
almak isteyenlerin yazilar: grkacaktir.”

Halkevleri, halkin modernlegme siirecinde hem bilgilendirilmesi hem de
yeni cumhuriyet degerlerinin benimsenmesinde etkili oldu. Bu kurum-
lar, halkin yurttaghik bilincini gelistirmesi agisindan 6nemli birer mekén
islevi gordi.

1.12. Atatiirk ve Egitimde Aydinlanmanin Yayginlagmasi

Atatiirk, egitim reformlarini sadece kurumlarin kurulmasiyla sinirh tue-
mady; halkin egitim ve aydinlanma siireclerine aktif katilimini tegvik
etti. Harf Devrimi sonrasi okuryazarligin artirilmast igin yurt gezileri
diizenledi, yeni alfabenin benimsenmesi ve kullanilmast i¢in bizzat ¢aba

harcad.

Ozellikle halk egitim merkezleri olan Halkevleri, toplumun her kesimin-
den insanlara kiiltiirel ve sosyal olanaklar sundu. Bu kurumlar, sadece
egitim vermekle kalmayip yurttaglik bilinci olugturmayi, kiltiirel uyumu
ve sosyal dayanigmay1 gliclendirmeyi amagladi. Halkevleri, halkin aydin-
lanmasi ve modern Tirkiye'nin ingasinda 6nemli bir halk egitim modeli

oldu.

Bu donemde, “Fikri hiir, vicdani hiir, irfan: hiir” nesiller yetistirme hede-
fi, egitim politikalarinin temelini olusturdu. Bu ifade, Atatiirk’iin mo-
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dernlesme vizyonunun egitimdeki 6ziinii yansitirken, ¢agdas birey yetis-
tirmenin 6nemini de vurgulamakeadir.

1.13. Koy Enstitiileri ve Egitimde Ko6klii Reformlar
Cumbhuriyet'in egitim politikalarinin en somut ve etkili uygulamalarin-
dan biri olan K&y Enstitiileri, 1940 yilinda Hasan Ali Yiicel'in Milli Egi-
tim Bakanlig1 déneminde hayata gecirildi.

Bu kurumlarin amaci, koylerdeki egitim seviyesini yiikseltmek ve koy
halkinin sosyal, kiiltiirel, ekonomik yagamina dogrudan katki saglayacak
nitelikte 6gretmenler yetistirmekti. Koy Enstitiilerinde 6grenciler, teorik
egitimin yani sira tarim, ziraat, saglik ve el sanatlari gibi pratik bilgilerle
donatilarak, kendi koylerine dondiiklerinde kalkinmaya 6nciilitk etmele-

ri hedeflendi.

Bu egitim modeli, gelencksel medrese sisteminden radikal bir kopusu
simgelemekteydi. Ogretmenler yalnizca bilgi aktaran degil, ayn1 zaman-
da toplum lideri ve yenilikgi bireyler olarak yetistirildi. Programda yer
alan zengin sosyal aktiviteler, tiyatro, spor ve kiiltiirel etkinlikler, 6gren-
cilerin ¢ok yonlii gelisimini destekledi. Bu sayede, Cumhuriyet'in ¢cagdag-
lagma hedefi, ozellikle kirsal bolgelerde somut bir karsilik buldu.

Koy Enstitiileri uygulamasi, egitimde firsat esitligi ve demokratik toplu-
mun temellerinin atilmasi agisindan biiyitk 6nem tagimaktadir. Ancak,
1954 yilinda kapatilmalariyla beraber bu yenilik¢i model sona ermis ve
yerine daha gelencksel sistemler getirilmigtir. Yine de Koy Enstitiileri,
Tirkiye egitim tarihindeki 6ncii rolii ve birakeigi kalici mirasla anilmaya
devam etmektedir.
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OSMANLI'DAN CUMHURIYET’E TURK
MIMARLIGINDA DONUSUM

Osmanli Imparatorlugu'nun son yiizyilindan baslayarak geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk donemine kadar uzanan siirecte, mimarlik alaninda
kokli ve ¢ok boyutlu bir dontigiim yasanmigtir. Bu dontigiim ti¢ temel
cksende ele alinabilir:

e Kent planlama ve yapi tipolojilerinde meydana gelen yapisal degisik-
likler;

e Kamu ve konut mimarisinde ortaya ¢ikan yeni tslup arayiglari ve es-
tetik degerler ile kiiltiirel temsildeki kokli kirilmalar.

Toplumsal ve siyasal degisimlerin etkisiyle, Osmanlinin gelencksel mi-
mari anlayisi yerini, modernlesme idealleri dogrultusunda gekillenen
ulus-devlet mimarisine birakmigtir. Bu baglamda mimarlik, sadece fizik-
sel mekanlarin ingast degil, ayn1 zamanda yeni bir kimlik ve cagdaglagma
vizyonunun somutlagmasi olarak da okunmalidir.

1. Mimarlik, Sehircilik ve Planlama Politikalarinda
Doniisiim

19. yiizyilda Osmanl: kentlerinde, 6zellikle Istanbul’da, imar faaliyetleri
geleneksel, otonom ve organik seyirden ¢ikarak, devlet tarafindan orga-
nize edilen ve ¢ogu kez yabanci uzmanlarin rehberliginde modernles-
me egilimi kazandi. Tanzimat reformlar: ¢ergevesinde 1840’larda ilan
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edilen Ebniye Nizamnameleri, imparatorlugun birgok sehrinde yap1 ve
yol diizeninin hukuki normlarla diizenlenmesini saglayan ilk modern
yonetmeliklerdi. 1850’lerden itibaren Izmir, Selanik gibi diger kentler-
de de benzer gchircilik uygulamalar goriilmeye baglandi; ancak planl
schirlesme cabalar1 genellikle yangin gibi felaketlerin ardindan ve sinirlt
bolgelerde gergeklesti. 19. yiizyilin baginda Osmanli yoneticileri, Avrupa
orneklerini yakindan inceleyerek sehir planlamasina daha sistematik bir
yaklagim getirdiler. 1902’de Paris Belediyesi Bagmimari Joseph Antoine
Bouvard'in Istanbul’a davet edilmesi ve ardindan belediye bagkani Ce-
mil Topuzlu déneminde goérevlendirilen Fen Midiirt Mosy6 Auric’in
katkilariyla modern gehir planlart hazirlandi. Her ne kadar bu planlarin
tamami1 uygulanamamis olsa da sehircilikte zihniyet degisimini isaret et-
meleri bakimindan énemlidir. Ornegin II. Mesrutiyet'in dzgiirliikcii or-
taminda Istanbul’da kamusal parklarin ve genig bulvarlarin tasarlanmasi,
geleneksel kentsel dokunun sorgulanmaya baglandigini gosterir. 1912°de
Giilhane Parkrnin halka acilmas: ve elektrikli tramvay hatlarinin kurul-
mast, Osmanli kent planlamasinin modern yagam bi¢imine uyum sagla-
ma ¢abasinin gostergeleridir.

1.1. Kamusal Mimari ve Uslup Arayislart

Osmanlinin son déneminde, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan iti-
baren inga edilen devlet yapilari, saraylar ve egitim kurumlari Bat1 ek-
lektik tarzlarinin etkisinde gekillenmigtir. Dolmabahge ve Ciragan Sa-
raylari, barok ve ampir tisluplarini imparatorluk ihtisamiyla harmanlayan
baglica 6rneklerdir. Dityun-u Umumiye Binasi ve Haydarpasa Gar gibi
yapilar ise yabanci mimarlarin neo-klasik ve oryantalist tisluplarla tasarla-
digy, cokkiiltiirlii imparatorlugun estetik ¢esitliligini yansitan eserlerdir.

II. Abdiilhamid Doneminde devlet, Bat1 teknik ve planlama anlayigini
benimserken, mimaride geleneksel unsurlardan da kopmamaya 6zen gos-
termistir. Ornegin Iralyan mimar Raimondo D’Aronco’nun art nouveau
esintili tasarimlari ile Mimar Kemaleddin Bey’in klasik Osmanli cephe
ogelerini kullandigi vakif hanlar1 ve banka yapilar1 ayni dénemde yan
yana var olmugtur.
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1908 Jon Tiirk Devrimi sonrasi donemde,
kamu yapilarinda milli bir mimari kimlik
arayis1 belirginlesmistir. Ittihat ve Terakki
yonetimi, imparatorlugun ¢ok milletli ya-
pisindan ulus devlet kimligine gegis stire-
cinde mimarlig1 bir propaganda ve kimlik
inga araci olarak degerlendirmigtir. Ziya
Gokalp gibi dugtiniirler, “Ttrk milletinin
mimarisi’nin Selcuklu ve Osmanli mira-
sin1 sentezleyen ozgiin bir tslup olmasi
gerektigini savunmugtur. Bu dogrultuda
gelisen ve 1900’lerin bagindan itibaren 6r-
nekleri gorilmeye baglanan akim, “Birinci
Ulusal Mimarlik Akim1” olarak adlandirilmigtir.

Mimar Kemalettin Bey

Bu akim, “Neoklasik Tiirk Uslubu” veya “Milli Mimari Rénesanst” ola-
rak da bilinir; onciileri arasinda Mimar Kemaleddin ve Vedat Tek one
cikar. Neoklasik tislubun ayirt edici 6zelligi, klasik Osmanli mimarisine
ozgii kubbe, kemer ve genis sagak gibi unsurlarin, hitkiimet konag, ban-
ka ve okul gibi sivil yapilarda da yaygin bigcimde kullanilmasidir. Orne-
gin, Vedat Tek’in 1909°da tasarladig1 Istanbul’daki Biiyiik Postane bina-
s, ¢ini stislemeleriyle bu yaklagimin erken bir temsilcisidir. Kemaleddin
Bey’in Tayyare Apartmanlari (1919) ve Ankara Palas (1928) gibi yapilari
ise Osmanli mimari 6gelerinin ¢agdas islevlerle nasil biitiinlesebilecegini
gostermigtir.

1.1.1. Dini Yapilar

Osmanli Imparatorlugunun klasik doneminden baglayarak cami yapim1
hem iktidarin hem de hayirseverligin en 6nemli gostergelerinden biri ola-
rak kabul edilmigtir. Her padisah, bagkente kendi adin1 tagiyan anitsal
camiler inga ettirerek Istanbul’un siluetini bu kutsal yapilarla donatmus,
boylece imparatorlugun giictinii ve megruiyetini mekansal bir dil aracili-
giyla ifade etmistir.
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18 ve 19. yuzyillarda Batili mimari etkiler cami tasarimina niifuz etmis,
Nuruosmaniye Camiinin barok stislemeleri veya Ortakdy Camii'nin am-
pir tslubu bu etkilesimin 6nemli 6rnekleri olmugtur. Bununla birlikte,
cami ingasi gelenegi kesintisiz bi¢imde stirdiirilmugtir. IT. Abdiilhamid
déneminde yaptirilan Yildiz Hamidiye Camii (1885), Osmanli mima-
risinin son donemlerinde dahi geleneksel dini mimarinin 6neminin ko-
rundugunu gostermektedir.

I1. Megrutiyet sonrast donemde ise dini mimaride milli slup arayis: be-
lirginlesmis; camiler de bu ¢abanin bir pargast haline gelmistir. Vedat
Tek’in 1909’da Istanbul Sirkeci civarinda inga ettigi Hubyar Mescidi,
klasik Osmanli motiflerini modern yapi teknikleriyle sentezleyen 6nemli
bir neoklasik 6rnektir ve milli mimarinin ibadethane cephesindeki er-
ken temsilcilerindendir. Mimar Kemaleddin’in tasarladigi Kamer Hatun
Camii (1911) ile gerceklestirdigi vakif onarimlar da Osmanli cami gele-
negine bilingli bir doniigiin isaretleri olmugtur. Ancak bu donemde mad-
di stkintilar ve savag kosullari nedeniyle biiyiik 6lgekli cami projelerine
girisilmemigtir.

1.1.2. Konut Mimarisi

Osmanli kentlerinde yiizyillar boyunca baskin olan konut tipi, geleneksel
Tiirk evidir. Bu evler genellikle iki katly, ahgap karkas (himig) teknigiyle
inga edilmis ve cumbali cepheleriyle karakterize edilmigtir. Alt kat genel-
likle depo veya hizmet alani olarak kullanilirken, tst kat aile yagaminin
sturdiigii odalardan oluguyordu. Planlama bélgeden bolgeye farklilik gos-
termekle beraber, odalar cogunlukla bir sofa (hol) etrafinda diizenlenirdi;
bu odalar ¢ok iglevli kullanima uygundu. Bu ¢ok-islevlilik, gocebe kiiltiir
mirasindan kaynaklanan esnek mekén anlayigini yansitir.

Gelencksel Osmanli evlerinde mahremiyet cok 6nemsenmisti; pencereler
sokaga kafesli, avlular ise yiiksek duvarlarla ¢evrili ve ice doniik bir yagam
bi¢imi hakim olmugtur. Ayrica biyitk Osmanli konaklarinda harem ve
selamlik ayrimy, aile mahremiyetinin korunmasini saglamigtur.
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19. yiizyilin sonlarina dogru 6zellikle kozmopolit kent merkezlerinde
apartman tipi konutlar ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Istanbul’un Pera
(Beyoglu) bolgesinde Levanten ve yabanci niifusun etkisiyle inga edilen
tag apartmanlar, Osmanli konut kiiltiiriine yeni bir boyut kazandirmig-
tir. 1908 sonrasinda apartman yasamu yerli halk arasinda da yayginlag-
mustir. Ornegin 1910’larda yangin felaketi sonrast evsiz kalan aileler igin
inga edilen Laleli Harikzedegin Apartmanlari (Tayyare Apartmanlari),
Osmanli sosyal konut politikalarinin nadir 6rneklerindendir. Bu yapilar,
cklektik Avrupa mimarisi tarzinda tasarlanmis ve betonarme teknolojisi-
nin erken uygulamalarini igermektedir.

Ancak genel olarak Osmanli Dénemi'nde apartman hayati azinlik tara-
findan benimsenmis, cogunluk mahalle kiiltiirti i¢inde mistakil evlerde
yasamaya devam etmistir.

2. Estetik Arayislar ve Mimari Kimlik in§a31

Osmanli mimarisinin klasik dénemi (15-16. yiizyillar), imparatorlu-
gun Islam-Tiirk kimliginin estetik bir ifadesi olarak 6ne ¢ikar. Mimar
Sinan’in camileri ve kiilliyeleri hem teknik mitkemmelligi hem de ma-
nevi ahengi simgeler. Ancak 18. yiizyildan itibaren Bat1 etkisi, Osmanli
sanat ve estetik anlayisinda belirgin bir bicimde hissedilmeye baglanmig-
ur. IIL. Selim ve II. Mahmud Donemlerinde saraylardan camilere kadar
bircok yapida barok ve rokoko tisluplar benimsenmis, boylece Osmanli
elitlerinin Avrupa kiltiiriiyle yakinlagmasi yansitilmigtir. Buna kargin,
geleneksel mimari gevrelerde bu Batililagma egilimi, “alafranga” ve yapay
bulunarak elegtirilmistir. Nitekim, 1755te inga edilen Nuruosmaniye
Camiinin 6zgiin formu, donemin muhafazakir kesimlerinde tepkiyle
kargilanmigtur.

19. ytizyilin sonlarina dogru estetik tartigmalara milliyetgilik fikri eklen-
mis, Osmanli aydinlari arasinda “kendi 6zgiin mimari tislubumuzu yarat-
maliy1z.” anlayis1 gelismigtir. Bu diigiince, mimaride Osmanli Revivaliz-
mi (canlandirmaciligy) olarak kendini géstermigtir. Mimar Kemaleddin
ve Vedat Tek gibi 6nemli isimler, Batr'daki tarihselci (neoklasik) akimlar-
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la paralel bir bicimde Osmanli tarihine yonelerek, klasik Osmanli form-
larini modern yapilarin mimari diline entegre etmeye ¢aligmiglardir. Bu
estetik program, kiiltiirel bir 6z giivenin tazelenmesi ve kimlik ingasinin
mimariye yansimast olarak degerlendirilir. Ornegin, Kemaleddin Bey’in
I1. Vakaf Hani (1911) gibi eserlerinde kubbeler ve ¢ini kitabeler kullan-
mast, “Bu topraklarin mimarisi budur” seklinde giiclii bir kimlik mesaji
vermeyi amaclamigtir. Béylece mimarlik, yalnizca yapi tiretimi olmakean
cikup, kiiltiirel ve politik bir kimlik beyani haline gelmigtir.

3. Cumhuriyet Doneminde Mimarlik ve $ehircilik

3.1. Mimari Devrim ve Atatiirk’iin Etkisi
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Turkiye,

sadece siyasal sisteminde degil; kiltiirel,

sosyal ve fiziksel cevresinde de kapsamli

bir dontigime yoneldi. Bu dontigiim, mi-

marlik ve gehircilik alaninda da kokli

degisikliklere yol agti. Mustafa Kemal

Atatiirk’in - liderliginde, modernlegme

ideali yalnizca egitim ve hukuk alanla-

rinda degil, ayn1 zamanda fiziksel ¢evreyi

sekillendiren mimari tsluplarda da kendi- Mimar Vedat Tek
sini gosterdi. Mimarlik, Cumhuriyet’in

simgelerinden biri hiline gelirken; binalar, kent planlar1 ve kamusal yap1-
lar araciligryla yeni rejimin degerleri halka aktarilmaya caligildi.

3.2. Birinci Ulusal Mimarlik Akimi (1908-1930)

II. Mesrutiyet doneminde baglayan ve Cumhuriyetin ilk yillarina kadar
stren Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, Tirk mimarliginda Osmanli ve
Selcuklu mirasini yeniden yorumlayan bir yaklagim sundu. Bu akim,
ozellikle kamu yapilarinda milli kimligi yansitan siislemeler, kubbeler,
kemerler ve ¢ini panolarla karakterize edildi.

Doénemin 6nemli mimarlari arasinda Mimar Kemaleddin ve Vedat Tek
one ¢ikar. Her iki mimar da Osmanli son déneminden Cumhuriyet’in
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ilk yillarina kadar 6nemli projelere imza atmigtir. Mimar Kemaleddin'in
Ankara Palas ve Gazi Universitesi Rekeorlitk Binasi ile Vedat Tek’in
Sirkeci Biiyitk Postane binasi, bu mimari anlayigin baglica 6rnekleri ara-
sinda yer alir.

Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’in ilk yillarinda milli mimariyi
desteklemis; Bati mimarisi ile Dogu'nun estetik degerlerinin sentezine
dayanan 6zgitin bir Tirk mimarlig: yaratilmasi gerektigini vurgulamistur.

3.3. Yeni Mimarlik Akimi1 ve Yabanci Mimarlarin Katkis:
Cumbhuriyetin ikinci on yilina girilirken, mimaride daha sade, iglevsel
ve uluslararasi Gsluplarin benimsendigi bir egilim ortaya ¢ikti. “Yeni
Mimarlik Akim1” olarak adlandirilan bu donem, ozellikle Avrupa’daki
modernist akimlarin etkisiyle bi¢imlendi. Klasik siislemelerden arindi-
rilmig, yalin ¢izgiler ve betonarme yapilarin 6n plana ¢iktigi bu anlayis,
mimarlig yalnizca estetik degil, islevsellik ve rasyonellik baglaminda da
degerlendirmeye bagladi.

Bu akimin en dikkat ¢ekici orneklerinden biri, Avusturyali mimar
Clemens Holzmeister tarafindan tasarlanan Ankara’daki Igisleri Bakan-
lig1 Binasr'dir. Yapinin yalin cephesi, dikdortgen pencereleri ve blok dii-
zeni, donemin modern mimari anlayisini agikca yansitir. Ayni donemde
Tirkiye’ye davet edilen Paul Bonatz, Ernst Egli ve Bruno Taut gibi yaban-
ct mimarlar da bir¢ok kamusal yapi tasarlayarak Tiurkiye’de mimari dilin
modernlesmesine onemli katkilar saglamigtir.

3.4. Mimari Elestiriler ve Sedad Hakki Eldem’in Goriigleri
Ancak Yeni Mimarlik Akimyi, toplumun tiim kesimlerinde estetik agidan
ayni oranda kabul gérmemigtir. Tirk mimarliginin énciilerinden Sedad
Hakk: Eldem, bu tarzi “Viyana’dan ithal edilmis bir geometri” olarak
nitelendirmis ve halkin bu yapilarla kurdugu duygusal bagin zayif ol-
duguna dikkat ¢ekmigtir. Bu elestiri, modern mimarinin yerel kiiltiirel
ogelerle uyumu ve kimlik sorunu tizerine 6nemli tartigmalar: giindeme
getirmigtir.
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3.5. Ankara’nin Planlanmasi ve
Atatiirk’iin $ehircilik Vizyonu
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte
Ankara yalnizca siyasi bir merkez degil,
ayni zamanda yeni rejimin modernles-
me hedeflerinin mekansal simgesi héline
geldi. Atatiirk i¢in Ankara, Anadolu’nun
ortasinda yiikselen ¢agdas bir Cumhuri-
yet'in vitrini olmaliydi. Bagkent olma sii-
reciyle birlikte ilk bayindirlik ¢aligmalari,
en temel ihtiyag olan su teminiyle baglad.
Atatiirk, yillar sonra bu zorluklar: soyle hatirlacmisti:

“Ulk zamanlar: bir avug niifus igin yiiz yikayabilecek kadar su bulmak, dev-
let veisinin ve hitkiimetin belli basl: giindelik dertleri arasinda idi.”

1924 yilinda ¢ikarilan 417 sayili Ankara Sehremaneti Yasasi ile gehirde-
ki bayindirlik faaliyetleri kurumsallagtirildi. 1925’te Ankara Belediye-
sine kamulagtirma yetkisi verildi; bu sayede Ulustan Kizilay’a uzanan
Atatiirk Bulvari aksi cizilerek modern Ankara’nin omurgasi olugturuldu.
1927’ye gelindiginde niifus 74 bine ulagmig; bahgeli memur konutlar: ve
apartmanlar inga edilmeye baglanmigti. 1928'de baglatilan agaglandirma
caligmalariyla bulvar bir kent parki iglevi de kazand:.

3.5.1. Lorcher ve Jansen Planlariyla Yenisehir’in Kurulugu
Ankaranin modern kent dokusu, ilk olarak 1924 yilinda Carl Christoph
Lorcher tarafindan cizilen planla bi¢imlendirildi. Kizilay, Sihhiye, Ulus
ve Tandogan gibi meydan ve akslar bu plan ¢ercevesinde tasarlandi. Lor-
cher’in ardindan, 1927°de diizenlenen sehir planlama yarigmasinda Al-
man sehir plancist Hermann Jansen’in projesi birinci segildi. Atatiirk de
projeleri yakindan inceleyerek se¢im siirecine bizzat katki sundu.

7 Atatiirk’iin su teminiyle ilgili sézleri igin bkz. Falih Rifki Atay, Cankaya, Istanbul: Bates Yay., 1969, s.
316.
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Jansen, 1928-1939 arasinda Ankara Imar Miidiirliigii Danigmani olarak
gorev yaptt. Ayni donemde ¢ikarilan 1930 Belediye Yasasi, Umumi Hif-
zissthha Kanunu ve 1933 Belediye Yapi ve Yollar Yasasi, modern kentles-
menin yasal zeminini olugturdu. 1933'te kurulan Iller Bankast ile yalniz-
ca Ankara degil, tim Tiurkiye icin planlama faaliyetleri yuriitildi. Bu
planlarin buyitk kismini yine Jansen tstlendi.

3.5.2. Erken Cumhuriyet Mimarhig:

Bu schircilik hamlesine donemin 6nde gelen mimarlari da katki sundu:

e  Mimar Kemaleddin: II. TBMM (Cumbhuriyet Miizesi), Vakif Apart-
mani, Gazi Egitim Enstitiisii.

e  Mimar Vedat Bey: Ankara Palas (Kemaleddin ile birlikte).

e  Giulio Mongeri: Ulus'ta Is Bankas, Ziraat Bankast ve Osmanli Ban-
kasi binalari.

o Arif Hikmet Koyunoglu: Tiirk Ocagi (Devlet Resim ve Heykel Mii-
zesi), Etnografya Miizesi, Disisleri Bakanlig (Kiiltiir Bakanligs).

Bu yapilar yalnizca iglevsel degil, ayni zamanda Cumhuriyet'in estetik ve

ideolojik temsilcileri olarak inga edildi. Atatiirk’iin dogrudan ilgisiyle ge-

killenen bu mimari anlayzs, ideolojik bir mesaj da tagiyordu.

3.5.3. Jansen Plan1: Cumhuriyet’in Mekansal ifadesi
1932'de onaylanan Jansen Plani, Ankaranin
elli yil sonra 300 bin niifusa ulagacag: varsa-
yimiyla tasarlandi. Plan, yalnizca giintin degil,
gelecegin bagkentini 6ngoriiyordu. Yeni top-
lum yapisina uygun olarak kamusal alanlara,
yesil kusaklara ve yonetim merkezlerine 6nce-

lik verildi.

Ulus, ticaret ve tarihi merkez; Yenigsehir, yone-
tim ve diplomasi bolgesi olarak planland.

Bu iki merkez, Atatiirk Bulvari boyunca bag-
lanarak Cumhuriyet’in eski ile yeni arasindaki

déniigiimiinii simgeledi. Mimar Herman Jansen
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3.5.4. Modern Konut Tipolojisi ve Toplumsal Yansimasi
Plan uyarinca en fazla ti¢ katl, bahgeli, diga doniik konutlar tegvik edildi.
Bu anlays:

e  Mahremiyet yerine seffaflik,

o Kapalilik yerine kamusallik,

o Toplumsal ayrigma yerine esitlik¢i paylagim ilkesine dayaniyordu.
Osmanl: sehir dokusunun dar, ¢ikmaz sokaklar: yerine acik, genis cad-
deler inga edilerek fiziksel mekdn Cumhuriyetin ideolojik séylemiyle
ortugturuldi.

3.5.5. Gazi Orman Ciftligi ve Cubuk Baraji

Gazi Orman Ciftligi (1935) ve Cubuk Baraji (1936), Atatiirk’iin schir-
cilik ve kalkinma vizyonunu yansitan iki sembol projeydi. Gazi Ciftligi,
modern tarim ve kent rekreasyonu iglevlerini bir arada tagiyordu. Cubuk
Baraji ise Ankara'nin i¢me suyu sorununu ¢ozerek teknik ve sembolik bir

deger kazand:.

3.5.6. Atatiirk’iin $ehircilik Miidahaleleri

Atatiirk, planlama siireclerine yalnizca yonetici olarak degil, teknik de-
taylara hakim bir vizyoner olarak katildi. Falih Rifki Atay’in tanikligi bu
durumu ¢arpici bicimde yansitur:

“(..) Bu yollarin vazifesi nedir? Bu binalar: caddeye ¢ikarmak
degil mi? Hepsini silerek kendisi bir tek yol ¢izdi (...)Bu paray: kazanmas
oluyorsunuz.”™

Atatiirk, sehir planlamasini ekonomik verimlilik, fonksiyonel sadelik ve
toplumsal saglik ilkeleriyle birlestirdi. Jansen’in planin uygulanabilirligi
konusundaki tereddiitlerine ise soyle cevap vermistir:

“Koca memleketi yedi diivelin elinden kurtarmisiz... Bunca devrimler yap-
maktayiz. (...) Boyle bir rejimin bir sehir planini tarbik edebilecek kunvverte
olup olmadigs nasil sorulabilir?”

§ Atay, Cankaya, s. 318.
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3.5.7. Ulagim ve Yesil Alanlar

Jansen Plani, ulagim sistemini modernlestirme hedefi tagiyordu. Ana
yollar arag trafigine ayrilmig, yayalar i¢in yesil yaya yollar1 6ngoriilmisgti.
Hava sirkiilasyonu, dogal 151k, park oranlar1 (%9) gibi konular da déne-
min Otesinde bir gehircilik anlayisini yansitmaktayd:.

Sonug: Modernlesmenin Mekansal Temsili

Ankara, Cumhuriyetin mekinda somutlagtigi en 6nemli projeydi.
Atatiirk’iin sehircilik vizyonu, teknik uzmanlik ile ideolojik yonelimi bir
arada degerlendiren bir biitiinlitk sunmugtur. Jansen Plani ve onu izleyen
projeler, yalnizca bir kent planlamasi degil, ayni zamanda Cumhuriyet
ideolojisinin fiziksel manifestosudur.

3.5.8. Sosyal Konut ve Kamu Yapilar1

Jansen Plani ¢ergevesinde, evsiz ve dar gelirli vatandaglara tahsis edilmek
lizere Ucretsiz arsa bolgeleri ayrilmigti. Bu bélgelerde okul, ¢ars, dispanser
gibi temel kamu hizmet binalarinin da yer almasi planlanmigti. Ancak bu
sosyal konut projesi ¢esitli nedenlerle hayata gegirilemedi. Uygulama sii-
recini denetlemek ve planin hayata gegirilmesini saglamak amaciyla Ata-
turk’in onayiyla bir komisyon kuruldu ve baskanligina Falih Rifki Atay
getirildi.’

Cumhuriyet Déneminde kamu yapilari, modernlesme vizyonunun
mekansal kargiligi olarak biyiik 6nem tagiyordu. Ernst Egli, Milli Egitim
Bakanlig: biinyesinde modern okul yapilari i¢in danigman mimar olarak
gorev yaptt. Viyana ekoliiniin kiibik 6zelliklerini yansitan cepheleriyle Sa-
yistay Binast ve Ziibeyde Hanim Kiz Meslek Lisesi (eski adiyla Ismetpasa
Kiz Enstitiisit), Eglinin Ankaradaki ¢ok sayida okul yapist arasinda 6ne
cikan 6rneklerdendir.

Ankarada bati kaynakli bi¢imlerin uygulandig: ilk yapilardan biri olan
Saglik Bakanligi binasi (1926) ve bir yil sonra inga edilen Hifzissthha Ens-
titiistt Kimyahane ve Bakteriyoloji Binasi'nin mimart ise Theodor Jost’tur.

? Falih Rufki Atay, Cankaya, Pozitif Yayinlari, 2004, s. 388-390.
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3.5.9. Donemin Tanikliginda Ankara’nin Giizelligi

1933 yilinda Abdilhak Sinasi Hisar tarafindan kaleme alinan
“Ankara’nin Giizellikleri” baglikli yazi, Jansen Plani ile sekillenmeye bagla-
yan yeni bagkentin estetik ve mimari gériiniimiinii donemin goziiyle akta-
ran 6nemli bir taniklikeir:

“Etrafi bahgeli evler, agagl kaldirimlar, genis ve temiz caddeler... Otomobil-
lerin rahatca kaydigr asfalt yollar, agacl, cicekli, havuzlu meydanlar... En
giizel ve saglam binalarda milletin cocuklarina agilan okullar.. Bu sebir,
yalniz basar: degil, ayni zamanda gayret ve emekle kurulmus bir eserdir.'®”

Bu taniklik, Cumhuriyet ideallerinin gehir mekaninda nasil somutlagtig-
n1 ¢arpici bicimde gozler 6niine sermekeedir.

3.5.10. Sonug

Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6nciiliginde baglatilan mekansal devrim, bas-
kent Ankarada simgesel bir bi¢cimde hayata gecirilmis; burada gelistirilen
ilkeler zamanla tiim tilkeye yayilmigtir. Cumhuriyet’in sehircilik anlayigt,
planlt kentlesmeyi, ¢agdas altyap: hizmetlerini ve kamusal alanlarin in-
sasin1 esas alan bir vizyon ortaya koymustur. Bu vizyon yalnizca buyik
schirleri degil, koylerden kasabalara kadar tiim yerlesim birimlerini kap-
sayan butiinciil bir kalkinma stratejisini ifade etmekeeydi.

4. Cumhuriyet K6ylerinden Modern $ehirlere Yeni Bir
Tiirkiye

Atatiirk, kéyden kente gociin yol agtigi carpik kentlesmeyi 6nlemek igin
kentlerin yani sira kéylerin de gelisimine 6zel 6nem verdi. 1937 yilinda
cikarilan bir yasayla daginik kéylerin birlegtirilmesi, kdy sayisinin azalul-
masi, kurulacak koy birliklerine makine ve tiretim araglarinin saglanmas:
ve kdy iretiminin planlanmasi hedeflendi. Bu dogrultuda “Ideal Cumhu-
riyet Koyti” projeleri hazirlandi ve uygulamaya konuldu.

Cumbhuriyet’in yeni tretim iligkileri ¢ercevesinde koylerin yeniden 6r-

' Abdiilhak Sinasi Hisar, “Ankara’nin Giizellikleri”, Muhit dergisi, 1933.
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giitlenmesi, koyliilerin egitim ve sag-
lik hizmetlerinden yararlanabilmesi
icin koy kooperatifleri, koy okullari, -

— _'ﬂ.f.%q

Halk Odalar1 ve Koy Enstitiileri gibi o o -
s r‘ 5

kurumlar hayata gecirildi. Boylece 3 —
yalnizca kentler degil, kirsal alanlar % vg, 7
da modernlegme siirecine dahil edildi. iy

Cumbhuriyet, yalnizca bir siyasal rejim
degil, toplumun her kesimini kugatan

Cumburiyet Koyii Projesi

kapsamli bir déniigiim projesiydi.

5. Tiirk Mimarlar1

Cumhuriyet’in bagkent inga stirecinde ilk donemlerde yabanci mimarlar
etkili olsa da, kisa stirede Tiirk mimarlar1 da ¢agdas uygulamalariyla 6ne
cikmay1 bagardilar. 1927 yilinda Ankarada kurulan Turk Yitksek Mimar-
lar Cemiyeti, 1928'de Istanbul'da kurulan Giizel Sanatlar Birligi ve 1931
yilinda yayimlanan Mimar dergisi bu orglitlenme ¢abalarinin baglica or-
nekleridir. Ayni yil ¢ikarilan “Mimarlik ve Mithendislik Hakkinda Ka-
nun’, meslegin megrulagtirilmasi agisindan 6nemli bir adim olmugtur.

1933 yilinda Milli Ikeisat ve Tasarruf Cemiyeti tarafindan diizenlenen
Ankara Sergi Evi yarigmasini geng Tiirk mimar Sevki Balmumcu’nun ka-
zanmasi, Turk mimarlik diinyast agisindan bir doniim noktasi olmustur.
Balmumcu'nun modernist yaklagimla inga ettigi bu yap1, 1940’l1 yillarda
opera binasina dontgtiirilmusgtir.

Donemin en 6zgiin modernist mimarlarindan biri olan Seyfi Arkan,
Hans Poelzig'in yaninda Almanyada egitim aldiktan sonra Turkiye'ye
donmiis ve 1934 tarihli Hariciye Kogki ile Atatirk’in ilgisini ¢ekmistir.
Ardindan Floryadaki Cumhurbagkanligi Koski'nti tasarlamast istenmis-
tir. Ankara'daki [ller Bankast (1935-1937) ve Cankayadaki “Camli Kogk”
de uluslararas: mimari ilkeleri bagariyla yansitan eserleri arasinda yer alir.

Donemin tipik apartman yapilarinda da modern bigimlerin etkisi gorii-
lirken, i¢ mek4n diizenlemesi ve mobilya tasarimi gibi unsurlar geleneksel
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Turk evlerinden bati tarzi yagam alanlarina gegisi yansitmakeadir. Ancak
Sedad Hakk: Eldem, bireysel mimarlik yaklagimiyla bu akima alternatif
olugturmus ve gelencksel Tiirk evi tipolojisinden esinlenerek modern bir
yorum gelistirmistir.

Paris ve Berlin'de egitim aldiktan sonra Tiirkiye’ye donen Sedad Hakki El-
dem (1908-1988), Ernst Egli'nin asistan1 olarak Akademi'de egitmenlige
baglamig, mimari kariyeri boyunca geleneksel-modern sentezine odaklan-
mistir. 1934 yilinda Akademi’de diizenledigi Milli Mimarlik Seminerleri
ile bu anlayis1 kurumsallagtirmaya caligmus, Istanbulda tasarladigi yali ve
kogklerde geleneksel Tiirk evinin izlerini stirmigtiir. Prof. Ahmet Agaog-
lu’'nun evi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Doénemin dikkat ¢eken diger Tirk mimarlari arasinda Aptullah Ziya Ko-
zanoglu, Hisnii Tumer, Mimar Ziihtii, Bekir Thsan Unal, Sekip Akalin
ile ilk Turk kadin mimarlar arasinda yer alan Minevver Belen ve Leman
Tomsu'nun da adlar1 6ne ¢tkmaktadir.

Cumhuriyet donemi Tirk mimarliginin déniisim siirecinde, 6zellikle
1930’lu yillardan itibaren yurt diginda egitim alarak yurda dénen geng
mimarlarin etkisi belirleyici olmugtur. Bu nesil, hem uluslararasi moder-
nist yaklagimlart hem de ulusal kimligi harmanlayan yapilar ortaya koya-
rak yeni bir mimarlik dili inga etmistir. Iste bu kusagin en arpici temsilci-
lerinden ikisi, Anitkabir’in mimarlari olan Emin Onat ve Orhan Arda’dir.
Avrupada modern mimarligin merkezlerinde yetismis, Cumhuriyet’in
simge yapilarindan birini tasarlayarak yalnizca kendi kariyerlerini degil,
Turkiye’nin mimarlik sertivenini de derinden etkilemiglerdir. Asagida, bu
iki mimarin egitim ge¢misleri, profesyonel yolculuklart ve Anitkabir 6ze-
lindeki katkilart ayrintili bi¢imde ele alinmaktadir.

Emin Onat, 1926da Miihendis Mekteb-i Alisine girerek mimarlik
egitimine bagladi. Basarisiyla Avrupa’ya gonderilen ti¢ 6grenciden biri
oldu. 1930'da Ziirih Teknik Universitesinde Prof. Otto Rudolf Salvis-
berg’in 6grencisi olarak egitim gordi, birincilikle mezun oldu. 1934’te
Turkiye’ye dondi ve ayni yil Yiksek Mithendis Mektebinde akademik
kariyerine bagladi. Kisa siirede dogent, ardindan profesér oldu. 1942°de
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mimar Orhan Arda ile birlikte kazandiklar1 Uluslararasi Anitkabir Proje
Yarigmast sayesinde ordinaryiis profesér unvani aldi. I'TU'niin kurulus sii-
recinde etkin rol oynadi, Mimarlik Fakiiltesinin ilk dekanive 1951-1953
arasinda ITU rekesrii oldu.

Orhan Arda ise mimarlik kariyerine akademik ve mesleki alanda ilerle-
yerek devam etti. Onat ile birlikte hazirladigi Anitkabir projesi, onu da
Turkiye mimarlik tarihinde 6nemli bir yere tagidi. Ardanin Anitkabir sii-
recindeki teknik ve mimari katkilari, projenin bagarili sekilde yiirtitiilme-
sinde etkili oldu. Proje tamamlandiginda, Arda da mesleginde 6ne ¢ikan
isimlerden biri haline geldi.

Anitkabir projesi, her iki mimarin da kariyerinde belirleyici oldu. Yarig-
maya sunulan 49 proje arasinda segilen ti¢ proje i¢inde Onat ve Arda'nin
tasarimi uygulanmak tizere tercih edildi. Proje siireci bir¢ok revizyonla
zorlu gegti; savag sonrast kosullar ve teknik yetersizlikler siireci daha da
karmagiklagtirdi. Ancak her iki mimar da bu siireci biiyiik bir 6zveriyle
yuriittii. Onat, projede rasyonel ve klasik ¢izgilerle “bir sultan tiirbesi de-
gil, bir medeniyetin anit1” fikrini savundu.

Emin Onat, ayrica mimarlik egitimine yaptig katkilarla da tanindi. Mi-
marlik kadrosunun gii¢lenmesi icin ¢aligti, bircok 6nemli akademisyeni
Tiirkiye'ye kazandirdi. RIBA fahri iiyeligi ve Hannover Universitesi fahri
doktoras ile onurlandirildi. TMMOB Mimarlar Odasinin ilk sicil nu-
marali tiyesi oldu. 1954-57 arasinda milletvekilligi yapti, sonra yeniden
tiniversiteye dondii. 1960 darbesi sonrasi gorevden alindi ve 1961°de ve-
fat etti.

Onat’in mimarlik kariyeri tic donemde incelenebilir: 1939’a kadar fonk-
siyonel Bauhaus etkisi, 1940-1953 aras: rasyonalist ve yerel sentez, 1953
sonrast ise uluslararast modernizmin etkileriyle sade ama giiclii yapilar.
Orhan Arda ile birlikte ger¢eklestirdikleri Anitkabir, her iki mimarin da
Turk mimarlik tarihindeki yerini kalic1 kilan bagyapit olmugtur.
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6. Atatiirk’iin Ciftlik Hayali: Atatiirk Orman Ciftligi
Dogaya ve Yesile Duyulan Sevgi

Mustafa Kemal Atatiirk, dogaya verdigi onemi su sozlerle ifade etmigtir:
“Yesili gormeyen gozler renk zevkinden mahrumdur. Burasini oyle agaglan-
diriniz ki kor bir insan dabi yesillikler arasinda oldugunu fark etsin.™!

Bu s6z, onun ¢evreye ve yesil alanlara duydugu derin bagliligin gostergesi-
dir. Ona gore agagsiz bir toprak vatan sayilamazdi. Ozellikle Ankara gibi
bozkir bir bagkentin aga¢landirilmasi, onun medeniyet vizyonunun bir
parcastydi.
“Milli Ekonominin Temeli Tarimdir”

Atatiirk, Turkiye’nin kalkinmasinin temelini tarimda goriiyordu. Bu bag-
lamda goyle demistir:

“Milli ekonominin temeli tarimdir” *

Modern tarim tekniklerinin benimsenmesi, ¢iftciligin bilimsel yontemler-
le desteklenmesi ve kéylinitin tiretimde verimlilige yonelmesi i¢in 6rnek
giftlikler kurulmast gerektigine inantyordu. Ilk adim1 bagkent Ankarada
atmak istemesi, bu kalkinma modelinin merkezi 6nemini gosterir.

' Atatiirk'iin bu sézit, donemin Ciftlik Midiirliigii raporlarinda ve Afet Inan’in hatiratinda gegmekeedir.
Bkz. Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1959, . 212.
12 Atatiirk'iin bu ifadesi, 1 Kasim 1922 tarihli TBMM agilis konusmasinda ge¢mektedir.
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6.1. Bozkirdan Verimli Topraga: Ankara’da Uygun Yer
Arayisi

1925 yilinda, uzmanlardan olugan bir heyet Ankara cevresinde 6rnek cift-
lik i¢in uygun bir yer aradi. Ancak bolgenin topografyasi, ¢orak ve verim-
siz toprak yapist nedeniyle olumsuz raporlandi. Heyetin degerlendirme-
sini dinleyen Atatiirk, bugiinkii Atatiirk Orman Ciftligi'nin bulundugu
bataklik bolgeyi isaret ederek sunlari soyledi:

“TIste aradsgimz yer béyle olmals: Bataklk, corak ve fena... Eger biz 1slah et-
mezsek kim edecek?”

Bu ifadeyle yalnizca bir ¢iftlik degil, ayni zamanda bozkirin donistiiriilme-
si hedefleniyordu.

6.2. Kurulus Siireci ve Genisleme

Ciftligin ilk arazisi, Merhum Abidin Paganin esi Faika Hanim'dan 20.000
déniim olarak satin alindi.'* Atatiirk bu arazi icin yiiksek bir bedel 6de-
yerek hem projeye verdigi 6nemi hem de toprak reformuna olan saygisini
gosterdi. Bu alim, ¢evredeki diger toprak sahiplerini de tegvik etti ve ciftlik
kisa stirede Etimesgut, Balgat, Cakirlar, Giivercinlik, Macun, Tahar ve Yag-
mur Baba gibi bolgelere yayildi.

6.3. Atatiirk’iin Bizzat Katuldig1 Uygulamalar

Falih Rufki Atay’a gore Atatiirk ciftlikeeki caligmalari yakindan takip eder-
di; trakeorle tarlaya ¢ikar, personelle dogrudan ilgilenirdi.’

Afet Inan ise onun agag sevgisini soyle aktarmakeadir:

“Gazi Orman Cifiligi, insan iradesiyle doganin doniistiiriilebileceginin canl
ornegidir. Atatiirk icin her agag krymetliydi.”"

Ciftlik, bir park ve gezinti alanina dontigiirken ayni zamanda egitim ve ta-
rimsal iiretim merkezine evrildi.

13 Falih Rufki Atay, Cankaya, Istanbul: Pozitif Yayinlari, 2004, s. 374

14 Afet Inan, Devlet ve Tarim Politikasi, Tiirk Tarih Kurumu, 1972, s. 89.

> Falih Rufki Atay, Cankaya, s. 375.
16 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, s. 213.
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6.4. Tarimsal Faaliyetler ve Sanayi Kuruluglar:

Sekiz yil i¢inde 3 milyondan fazla aga¢ dikildi; meyve bahgeleri, baglar,
seralar ve sulama sistemleri kuruldu.!” Ayrica siit fabrikasi, bira fabrikasi,
aricilik birimi, kimya laboratuvar: gibi birimler de inga edildi. Buralarda
hem tiretim yapild: hem de ¢evredeki koylitlerin egitimine katki sagland.
Tohumlar, fideler, tarim teknikleri halkla paylagild:.

6.5. Uluslararasi1 Etkisi ve Izlenim

Avusturya’nin Turkiye Buyiikelgisi R. von Kral, ¢iftligi “bir uygarlik bagya-
pit1” olarak tanimlamugtir.”® Gergekten de bu proje, yalnizea tarimsal degil,
ayn1 zamanda medeniyet kurucu bir atulim olarak gorilmelidir.

6.6. Yalnizca Ankara’da Degil: Diger Ciftlikler

Atatiirk, yalnizca Ankarada degil; Silitke, Tarsus, Dértyol ve Yalovada da
benzer iftlikler kurmusgtur. Narenciye, dut, tiziim gibi tirtinlerin yetigtiril-
digi bu ciftlikler, Turkiye'nin farkli cografyalarinda 6rnek modeller olug-

turmugtur."”

6.7. Atatiirk’iin Vasiyeti ve Kamulastirma

Atatiirk, bu ciftlikleri 13 yil boyunca bizzat yonettikten sonra, 11 Haziran
1937 tarihli vasiyetiyle Hazine’ye

bagislamigtir. Bu bagsla birlikee

yalnizca topragi degil; tretimi,

cevreyi, egitimi ve kalkinmayr da

halka emanet etmigtir.”® Ciftlik,

boylece bir “millet mali” haline

gelmigtir.

7 T.C. Tarim ve Orman Bakanlig1 Arsivleri, AOC Kurulug Raporlari, 1925-1933.
" R. von Kral'n sézleri, dénemin Disisleri Bakanlig1 kayitlarina dayanmakeadir.
1 Afet Inan, Ataturk ve Tarim Rcformu Ankara Umversltcsl Yaymlarl 1950, 5. 62.
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Diinyada 1930’lu 40’11 Yillar

L. IKI SAVAS ARASI DONEMDE AVRUPA:
COKUS, FASIZM VE YENI BIR SAVASIN GOLGESI

“Hitler ve onun taklitcisi Mussolini harp hazirliklar: ile mesguller. Evet,
yakin bir gelecekte harbe dalacaklardir ciinkii asker degildirler, harp ne de-
mektir bilmezler. Harp bir felakettir, hele bu iki miittefik icin mubakkak

oliimdiir”

Mustafa Kemal ATA TURK, 28 Mart 1933

1. Avrupa’daki Gelismeler

1929'da yasanan biiyiik ckonomik buhran, diinya ekonomisini derinden
etkiledi ve tilkeler aras ticaret biiyiik oranda azaldi.*! Bu kriz ortaminda
bircok iilkede siyasi ve sosyal gerilimler yiikseldi. Italyada Benito Mus-

*! Charles P. Kindleberger, The World in Depression, 1929-1939, Berkeley: University of California Press,
1973,5.20-45.
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solini'nin, Almanyada Adolf Hitler'in, Sovyetler Birligi'nde ise Stalin’in
otoriter rejimleri gii¢ kazandi.?* Fagizm, Nazizm ve Komiinizm gibi ide-
olojilerin giderck daha baskin hale gelmesi, demokrasilerin zayiflamasina
yol actr.”

Avrupada hizla artan Yahudi kargitligs, irker politikalar ve totaliter egitim
sistemleri, bilim insanlar1 ve entelektiieller tizerinde ciddi tehditler olug-
turdu.** 1933’te Almanyada Nazilerin iktidara gelisiyle birlikte tiniversi-
telerde ‘temizlik hareketi’ baglatildi; Yahudi kokenli akademisyenler isten
atilds, bircok bilim insant iilkeden go¢ etmek zorunda kaldi.” Unli fizikgi
Albert Einstein bagta olmak tizere ¢ok sayida bilim insani bu nedenle Al-
manyay terk etti.?®

Atatiirk, bu geligmeleri dikkatle takip etmekteydi.”” Nitekim Atatiirk’tiin
davetiyle Turkiye’ye gelen Alman ve Avusturyali profesérler, tiniversite
reformuna buyiik katki sundular.®® Atatiirk, bu profesorleri sadece aka-
demik yeterlilikleri nedeniyle degil, ayni zamanda siyasal muhalefetleri
nedeniyle de koruma altina almigtir.?

Ankara'nin Kegioren sirtlarinda yapilan bir gezide Atatiirk’tin soyledigi su
sozler, tiniversiteye verdigi onemi agik¢a gostermekeedir: “Egitim sadece
bilgi aktarimi degildir, milletin geleceginin sekillenmesidir.”*

** Tan Kershaw, Hitler: A Biography, New York: W.W. Norton & Company, 2008; Richard Bosworth, Mus-
solini, Oxford: Oxford University Press, 2002; Robert Service, Stalin: A Biography, Cambridge: Harvard
University Press, 2005.

» Roger Eatwell - Matthew Goodwin, National Populism: The Revolt Against Liberal Democracy, London:
Penguin, 2018, 5. 33-51.

% Saul Friedlinder, Nazi Germany and the Jews, Vol. 1, New York: HarperCollins, 1997, s. 65-80.

» Michael H. Kater, Doctors Under Hitler, Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1989, s. 45-60.
% Walter Isaacson, Einstein: His Life and Universe, New York: Simon & Schuster, 2007, s. 386-400.

¥ Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1959, s. 157-
160.

*Horst Widmann, Exil und Bildungshilfe: Die deutschsprachige akademische Emigration in die Tiirkei
nach 1933, Bern: Herbert Lang, 1973, 5. 45-80.

¥ Klaus Kreiser, Mustafa Kemal Atatiirk: Eine Biographie, Miinchen: C.H. Beck, 2008, s. 202-204.

% Ali Canip Yontem, Egitim ve Kiiltiir Uzerine Yazilar, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1943, s. 83-85.
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1.1. Baris Antlagmalari ve Versailles Diizeni

Birinci Diinya Savagi'nin sona ermesiyle en agir kayiplari veren devlet
olan Almanya ile imzalanan Versailles Antlagmasi, Avrupa'nin siyasi ha-
ritasin1 yeniden gekillendirdi. Ancak bu antlagma, icerigi itibariyle ba-
rig1 saglamakean ¢ok yeni catigmalarin tohumlarini ekiyordu. Almanya,
Versaillesda yer alan agir sartlar nedeniyle biytik bir ekonomik ve siyasi
baski altina girdi. Galip devletlere 6demekle yiikiimlii tutuldugu yiksek
miktardaki savas tazminatlari, savag 6ncesinde sahip oldugu topraklarin
kayiplari, terhis karari alinan ordusu ve silahsizlanma zorunlulugu, Al-
man halkinda derin bir hognutsuzluk yaratti. Bu hognutsuzluk, ilerleyen
yillarda Versailles ile bityiik Almanya’y1 bolen Itilaf Devletleri’ne yoneldi.
“Bizi sirtumizdan bigakladilar” seklinde 6zetlenen bu duygu (Dolchstof3-
legende), “savagin siyasi liderler ve Yahudiler tarafindan kaybedildigi” yo-
niindeki propagandayla birleserck biiytiyen bir 6tkeye donisti, giderek
yayginlagti. Bu toplumsal hezeyan Nazi Partisi'nin yiikselisine zemin ha-
zirlayacakul.

Versailles Antlagmasi'nin diger bir 6nemli sonucu, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugunun dagilmasi ve Avrupada yeni ulus devletlerin ortaya
¢ikmasiydi. Ancak ulus prensibine gore kurulan bu yeni devletler saglikls
dogmamiglards; her biri kendi i¢inde ¢6ziilmesi zor etnik ve siyasi sorun-
larla bogusuyordu. Yeni kurulan Cekoslovakya ve Polonya gibi tilkeler,
iclerinde barindirdiklart azinlik niifuslar ile birlikee istikrarsiz bir yapiya
sahip olmuslardi. Zaten ulus devlet anlayigini tam kavrayamadan Itilaf
Devletleri tarafindan harita tizerinde ¢izilen sinirlarda yagamaya bagla-
yan bu yeni devletler, etnik kimlik sorunlarini ¢6zemeden ekonomik ge-
lisme gostermeye caligtyorlar ancak bagari saglayamiyorlardi. Bu durum,
ilerleyen yillarda, Almanyanin bu bolgelerdeki etnik kokeni Alman olan
topluluklarin varligini bahane ederek toprak taleplerinde bulunmasina
neden olacaker.

1.2. Ekonomik Cokiintii ve Toplumsal Huzursuzluk

Birinci Diinya Savagrnin yikic etkileriyle bogusan Avrupa, heniiz topar-
lanamamigken 1929’da Amerika Birlesik Devletlerinde baglayan Biiyitk
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Buhran tiim diinyay1 etkisi altina aldi. Savagin yaralarini sarmaya ¢aligan
Avrupa ckonomileri bu krizle birlikte daha da sarsildi. Dis ticaret nere-
deyse durma noktasina geldi, sanayi tiretimi azald1 ve igsizlik oranlari dra-
matik gekilde yiikseldi. Ozellikle Almanya’da issizlik oran1 %30’ ulagir-
ken, hiperenflasyon, yoksulluk ve toplumsal giivensizlik bag gosterdi.

Halk, i¢inde bulundugu bu zor kogullardan dolay1 mevcut hitkimetleri
suclamaya bagladi. Demokratik sistemler sorgulanir hale geldi ve radikal
siyasi akimlar halkin destegini kazandi. Agir1 sag ve agir1 sol hareketler
giic kazand1. Ornegin, Almanya'da 1920’de gerceklesen Kapp Darbesi,
milliyetci ve militarist egilimlerin yiikselisine isaret ediyordu. Ayn1 yil-
larda Adolf Hitler liderligindeki Nasyonal Sosyalist Alman Ici Partisi
(Nazi Partisi) de hizla gliclendi. Hitler, Versailles Antlasmasr'nin agir ko-
sullarini ve ekonomik krizi propaganda araci olarak kullanarak halkin
giivenini kazand1. Almanya’da Hitler, Italya’da Benito Mussolini gibi li-
derler, yaganan ekonomik krizi otoriter rejimlerin gerekliligini savunmak
icin bir firsat olarak degerlendirdi.

Bu donemde Ispanya I¢ Savagi da patlak verdi. 1936’da General Fran-
conun bagini ¢ektigi sager glicler, solcu Halk Cephesi hitkGimetine kargt
ayakland1. Almanya ve Italya, Franco’ya destek verirken Sovyetler Birligi
Cumhuriyetgilere sinirli yardim sagladi. Ingiltere ve Fransa ise dogrudan
miudahaleden kacinip "Karigmazlik Komitesi" kurarak pasif bir tavir ser-

giledi. Bu pasiflik, Franconun 1939’da iktidari ele gecirmesiyle sonuglan-
du.

Ayn1 dénemde Ingiltere ve Fransa gibi demokratik iilkeler de ig siyasi bo-
liinmeler, grevler, is¢i hareketleri ve komiinist partilerin yiikselisi ile kargt
kargiyaydi. Bu gerilimler, demokrasilerin zayiflamasina ve halkin otoriter
alternatiflere yonelmesine zemin hazirladi.

1.3. Fagizmin Yiikselisi ve Totaliter Rejimler

Toplumsal ve ekonomik istikrarsizlik ortami, fagizm gibi totaliter ideolo-
jilerin giiclenmesine neden oldu. Bu ideolojiler; milliyet¢ilik, otoriterlik,
militarizm, lider kiiltii ve diigman gruplara kargi nefret tizerine kurul-
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mugtu. Demokrasiye olan giivenin sarsildigi bu dénemde, fagist hareket-
ler Avrupa’da hizla yayilmaya bagladi.

Benito Mussolini, 1919°da kurdugu Kara Goémlekliler adli paramiliter
orglitle sokaklar: denetim altina aldi ve 1922’deki Roma Yurtytsi ile
iktidar: ele gecirdi. 1925te kendisini “Duce (Lider)” ilan etti. Muhalefe-
ti susturdu, sendikalar1 ve siyasi partileri kapatti. Ekonomide "korpora-
tizm" ad1 altinda isci-igveren birligi savunulduysa da aslinda tiim tiretim
devletin denetimine gegti.

Almanya’da ise Adolf Hitler, kurdugu SA ve SS orgiitleriyle siddeti siste-
matik hale getirdi. 1933’te iktidara geldikten sonra Reichstag (Parlamen-
to) Yangini bahanesiyle olaganiistii hal ilan etti. Yetki Yasast ile yasama
yetkisini de ele gegirerek diktatdrliigiinii kurdu. Gestapo (Gizli Polis) ile
muhalifleri tutukladi veya ortadan kaldirdi. Niirnberg Yasalar (1935) ile
Yahudiler toplumdan digland..

Fagist rejimler, propaganda araglarini, egitim sistemini, sanat1 ve medya-
y1 devlet kontrolii altina alarak toplumu ideolojik olarak yonlendirdi. Bu
rejimler, halki mobilize etmek i¢in stirekli bir “i¢ diigman” imgesi yarattu:
sosyalistler, komiinistler, azinliklar... Boylece hem birlik gortuntisu sag-
land1 hem de siddet megrulagtirild.

1.4. Yatustirma Politikalar1 ve Milletler Cemiyeti’nin

Bagarisizlig

Birinci Diinya Savagrndan sonra diinya barigini korumak amaciyla, 1920

yilinda Isvi¢renin Cenevre kentinde Cemiyet-i Akvam (Milletler Cemi-

yeti) kuruldu. Ancak bu kurulug, daha bagindan itibaren biiyiik eksiklik-

ler tagtyordu. ABD ve Sovyetler Birligi gibi buyiik giiclerin baglangicta

iiye olmamasi, Cemiyet'in kiiresel bir etki yaratmasini zorlastirdi. Ote

yandan Cemiyet’in Ingiltere merkezli politikalar izlemesi, tarafsizlik il-

kesine golge diistirdi.

e Versailles Antlagmasrnin agir kogullarina karg: artan elegtiriler dik-
kate alinmadi. Cemiyet, bu kosullarda 1srarct olunca barisa degil, ge-
rilimin artmasina hizmet etti.
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o Ogzellikle 1930’lu yillarda Almanya ve Italya'nin saldirgan politikala-
r1 kargisinda Cemiyet'in etkisizligi daha da belirginlesti.

1.5. Silahlanma Yaris1

Hitler'in tabiriyle Almanyanin i¢inde bulundugu durumun tek nedeni
Versailles Antlagmasi idi. Almanya “Versailles ezikliginden” kurtulmadan
Alman halki giin ytizii géremeyecekti. Bu fikirden yola ¢ikan fagist rejim
Nazizm'in tim giiciinii kullanarak Versaillesin silahsizlanma sartlarina
ragmen, 1933 yilindan itibaren tiim kaynaklarini seferber ederek fabrika-
larinda gizlice silah tiretmeye bagladi.

Hitler ve Mussolininin silahlanmasi Avrupa’da duyulunca diger devlet-
ler de olas1 bir savagta tilkelerini korumak amaciyla silahlanmaya baglad:.
Fransa, Alman saldirilarini 6nlemek amaciyla tilkenin tiim kuzey ve dogu
sinirint kapsayan bir savunma duvari olan Maginot Hattrni insa etti. In-
giltere, hava kuvvetlerinin say1 ve ekipmanini artirarak savunmasini giig-
lendirdi. Ancak bu hazirliklar, demokratik devletler arasinda koordinas-
yon eksikligi nedeniyle etkisiz kaldi. Almanya, Mihver Devletleri (italya
ve Japonya) ile ittifak kurarken, Ingiltere ve Fransa ancak savag patlak ver-
dikten sonra Sovyetler Birligi ile gecici bir is birligi yapabildi.

Bu dénemde, ingiltcre ve Fransa, savag ihtimalini engellemek adina Yats-

urma Politikasi izlemeye bagladi. Bu politikayla, Hitler’in taleplerine karst

taviz verilerek onun saldirganligi kontrol altina alinmak istendi. Ancak bu

yaklagim tam tersi sonuglar dogurdu:

e 1936’da Almanya, Ren Bolgesini yeniden silahlandirdi, Bat1 sessiz
kald.

e 1938’de Miinih Antlagmasi ile Stidet Bolgesi Almanya’ya verildi.

e 1939°da Almanya ile Sovyetler Birligi arasinda Saldirmazlik Pakti im-
zalands, yine sessizlikle kargiland.

Bu 6diinler, Hitler'in cesaretini artirdi ve yayilmaci politikalarini hizlan-
dird1. Béylece Ikinci Diinya Savasrnin ¢ikist kaginilmaz hale geldi. Mil-
letler Cemiyeti'nin pasifligi ve yatistirma politikalari, totaliter rejimlerin
oniint agt ve ditnyay1 yeni bir felakete stirtikledi.
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Sonug

ki savag arast donem, sadece ekonomik ve siyasi krizler donemi degil,
ayni zamanda demokratik degerlerin sinandigs, otoriterligin yiikseldigi ve
uluslararasi is birliginin yetersiz kaldig: bir zaman dilimidir. Avrupa’nin
bu kirilgan yapisi, Tkinci Diinya Savastnin kosullarint hazirlamig; pasif
yaklagimlar, aktif tehditlere karg: etkisiz kalmistir.

II. DUNYA SAVASI YILLARI
1. Ikinci Diinya Savag’'nda Tiirkiye: Denge, Diplomasi ve

Kazanimlar

1939°da Almanya, Cekoslovak-
yanin kalanini iggal etti ve ardin-
dan Polonyaya saldirarak Ikinci
Diinya Savasr'n1 baglatt1. Ingiltere
ve Fransa, bu kez yatigtirma poli-
tikasindan vazgecip Almanyaya
savag ilan etti.

Turkiye, savagin diginda kalarak

hem askeri hem de ekonomik felaketten uzak durmay1 basardi. Ismet In6-
nii liderligindeki Tturkiye, akilcr diplomasiyle denge politikast izledi. 1943
Ocak’inda Adana’da Churchill ile goriisen Inonii, baskilara ragmen savaga
girmedi. Tarihe gecen su s6zii soyledi:

“Yeni bir diinya kurulur, Tiirkiye ovada yerini alir.”

Ttirkiye, savag boyunca bir yandan gida kitlig1 ve yiiksek vergilerle miica-
dele ederken, krom madenini iki taraf arasinda diplomatik bir koz olarak
kullandi. 1944’te Almanya ile iligkileri keserek, savagin sonunda kazanan
tarafta yer alacagini netlegtirdi. 1945’te Almanya'ya savas ilan etti.

Tirkiye'nin savag digt kalmasi, gehirlerin yikilmamasi, geng niifusun cep-
helerde harcanmamasi gibi bitytik kazanimlar getirdi. Birlesmis Milletlere
tiye olabilmesi ve NATO'ya giden siireci baglatmast da bu denge siyaseti-
nin trintydi.
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Tirkiye, savagin yanginindan uzak ama her an tetikte bir gekilde ilerledi;
bu dikkatli tutum, modern Tirkiye’nin uluslararasi konumunun gekillen-
mesinde belirleyici oldu.

Bagar1 diplomasi alaniyla sinirli degildi elbette. Turkiye Avrupa’y: kasip
kavuran bu savag yillarinda kendi icinde 6nemli bagka adimlar da atiyor-
du. Atattirk’tin baglattig: kiltiir devrimini devam ettirirken bu devrimi
oziimseyebilecek egitimli bir toplum yaratmak i¢in de kollar1 sivamigt1.

2. Geng¢ Cumhuriyet'in Savas Sonras1 Yillar:

Kiiltiir Devrimi’nin Ingasina Devam

Otuzlu yillar Batr'da fagizmin bizde ise Kiiltiir Devrimi'nin ingasinin hiz

kazandig1 yillar oldu.

e Tiirk Tarih Kurumunun kurulmasi (1931),

o Halkevlerinin agilmasi (1932),

o Tiirk Dil Kurumunun kurulmasi (1932),

e Ankara’da Musiki ve Temsil Akademisinin kurulmasina karar veril-
mesi (1934),

e Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasinin konserlere baglamasi
(1935),

o Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde reform ¢aligmalari (1936).

Atattirk’tin oliimiinden sonra kiiltiir devriminin yapilanmasi hiz kesme-
den devam etti. Devlet Konservatuvarlar1 kuruldu (1940). Miizik alanin-
daki girigimler Devlet Tiyatrolar: ile Devlet Opera ve Balesinin agiligiyla
strdii. Edebiyat alaninda Dogu ve Bat1 klasiklerinin ¢evrilmesine baglan-
di. Hasan Al Yiicel'in bagkanliginda terciime biirolarinda pek gok eser
Tiirkgeye ¢evrildi. Bu ¢aligmalar kapsaminda 1940-1960 yillar1 arasinda
toplam 1120 eser ¢evrilerek Ttirkgeye kazandirildi.

Ancak 1940 yilina gelindiginde tlkedeki egitim seferberliginin koylere
yeterince ulagmadigr goriildii. Ustelik niifusun yiizde seksenine yakini
hal4 koylerde yagiyordu. Bunun tizerine egitim ve 6gretimi koylere de yay-
mak amaciyla Koy Enstitiileri acild1 (1940). Kapatildig: 1954 yilina kadar
bu enstitiilerde 17.251 kdy 6gretmeni yetisti. Bunlarin 1.308’i kadind:.

Simdi Kiltir Devrimi kapsaminda 30’lu ve 40’1 yillarda yapilanlara ya-
kindan bakalim:
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Kiiltiir Devrimi

Bilgiye Ac¢ilan Kapilar: Yiiksekogretimde Doniigiim

Atatiirk, her alanda oldugu gibi egitim alaninda da devrimler yapt1. Sakar-
ya Zaferi kazanildiginda Mustafa Kemal Pasa’ya; “Iste zaferi kazandiniz,
simdi ne yapmak isterdiniz?” diye soranlara Mustafa Kemal “Milli Egitim
Bakani olarak memleketimin irfanina hizmet etmek isterdim.” yanitini
vermisti. Atatiirk olimiinden once, 1 Kasim 1937°de TBMM agis konus-
masinda Milli Egitim hakkinda adeta bir vasiyet olarak sunlar1 soylemis-
ti:!

“Bityiik amacimaz; en ileri ve en refab icinde yasayan millet olarak varligima-
21 yiikseltmektir. Bu, sadece kurumlarda degil, diisiince yapisinda da koklii
bir devrim gerceklestivmis olan bityitk Tiivk milletinin idealidir. Bu ideali en
kisa siivede gerceklestivmek igin diisiince ve eylemi birlikte yiiriitmek zorun-
dayiz. Bu girisimde basarrya ulasmak ancak diizenli bir planla ve en akilc:
sekilde calismakla miimkiindiir.

Bu nedenle, okuma yazma bilmeyen tek bir vatandas bile birakmamak; iil-

31 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Haturalar ve Belgeler, Dordiincii Baski, Tiirkiye Is Bankast Kiilciir Yaynlar,
Ankara,1984.
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kenin bityiik kalkinma miicadelesi ve yeni yapisinin ihtiyag duydugu teknik
elemanlar: yetistivmek; iilke meselelerinin diisiinsel temellerini anlayacak,
anlatacak, kusaktan kusaga yasatacak bireyler ve kurumlar olusturmak, iste
bu onemli hedefleri en kisa siivede gerceklestivmek, Milli Egitim Bakanli-
Gimin distlendigi bityitk ve agir sorumluluklardyy.

Belirttigim bu hedefleri Tiirk gengliginin zibninde ve Tiirk milletinin bilin-
cinde her zaman canly tutmak ise iiniversitelerimizin ve yiiksekokullarimi-
zin baglica gorevidir.”

Atatiirk, egitim ve kiiltiir politikalarina bityiik 6nem veriyordu. Bu yoniiy-
le onu yakindan taniyanlardan Afet Inan, onun bu alandaki hassasiyetini
su sozlerle dile getirir:

“Onun en gok ugrastigs konulardan biri Milli Egitim ve kiiltiir islerine ait
idi. Hatta bazi zamanlar Eger Cumburbaskan: olmasam, Maarif Vekil-
ligini almak isterdim.” devdi. Zira Atatiirk, koklii, egitimsiz ve kadrosuz
cagdaglasma ve kalkinma olamayacags bilincindeydi. Bundan dolayidir ki
Atatiirk, bir yandan yeni iiniversitelerin kurulmasini onerirken, ote yandan
mevcut tiniversiteyi (Dariilfiinunu) genis ¢caply bir reform ile diizeltme, mo-
dernlestirme geregini duymustur. Ne var ki Atatiirk iiniversiteyle ilgili ilk
ciddi ¢alismalarini ancak 1930’ lardan sonva baslatabilmistir.”

Bu ifadeler, Atatiirk’tin egitim meselesine salt bir idari gorev olarak degil,
ayni zamanda bir milletlesme ve kalkinma meselesi olarak baktigini orta-
ya koymaktadir. Onun goziinde egitim, sadece bireyleri degil, toplumu da
dontgtiirecek bir aragti. Bu nedenle yitksekogretim kurumlarina hem say1
hem de nitelik bakimindan yonelmek gerektigine inaniyor, tiniversitenin
yeniden yapilandirilmasini zaruri goriiyordu.

1. Osmanlr’da Universite Egitimi

Cumhuriyet Déneminde gergeklestirilen tiniversite reformunu daha iyi
kavrayabilmek i¢in 6ncelikle Osmanli Devletindeki yiiksekogretim yapi-
stna bakmak gerekir.

2Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatralar ve Belgeler, Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yaymlary, 4. Baski, Ankara,
1984,5.273.
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Osmanlt Imparatorlugu, farkls kiiltiir ve egitim geleneklerini bir arada
barindiran bir medeniyet olarak egitime 6nem veriyordu. Bu baglamda
yitksekogretimin temel kurumu olan medreseler hem dint hem de pozitif
bilimlerin 6gretildigi merkezler olarak one ¢ikar. Medrese miifredatinda
fikih, tefsir ve hadis gibi Islami ilimlerin yani sira matematik ve astrono-
mi gibi alanlara da yer verilirdi.

Medreselerde ders veren 6gretim tiyelerine miiderris denilirdi. Miderris-
ler yalnizca ders veren hocalar degil ayni zamanda aragtirmact kimlige
sahip bilim insanlartydi. Genellikle alaninda yetkin kisiler arasindan
secilen miiderrislerin atamalar1 devlet eliyle yapilirdi. Bu kisiler, 6grenci-
lerin hem dini hem de bilimsel bilgiyle donatilmasindan sorumluydu ve
toplumsal hayatta da 6nemli bir otoriteye sahipti.

Ogrenciler, kiigiik yagta bagladiklari sibyan mekteplerinde aldiklar1 temel
egitimin ardindan medreseye gecerlerdi. Medrese egitimi yalnizca ders
dinlemekten ibaret degildi; 6grenciler 6gretmenleriyle bire bir ¢aligir, za-
man zaman onlarin asistani olarak da gorev yaparlardi. Egitim masraflar:
cogunlukla vakiflar tarafindan saglanan burslarla kargilanirdi.

Egitim siireci biiyiik 6l¢tide sozlii anlatim ve ezber yontemine dayanmak-
la birlikte, ileri diizeydeki 6grenciler miiderrislerin rehberliginde 6zgiin
caligmalar yaparak bilimsel tiretime katkida bulunabilirlerdi. Egitimin
sonunda verilen icazetname, 6grencinin egitimini bagariyla tamamladi-
gin1 ve mesleki anlamda yetkinlige ulagtigini gosteren bir belgeydi.

1.1. Sahn-1 Seman ve Fatih Medreseleri:

Osmanl: Yiiksekogretiminin Temel Taglar1

Osmanli Devletinde yiiksekogretim kurumlarinin temelleri, 14 ve 16.
yuzyillar arasinda kurulan ilk medreselerle atildi. Bu dénemde 6zellikle
Sahn-1 Seman ve Fatih Medreseleri, Osmanli egitim sisteminin yapi tag-
larini olugturdu.

Fatih Sultan Mehmert tarafindan 15. yiizyilda Istanbul’da kurulan Sahn-1
Seman Medreseleri, Osmanli'da yitksekogretimin zirvesini temsil eemek-

61



teydi. Bu medreseler, Islam diinyasinin en ileri diizeyde bilimsel ve dini
egitim veren kurumlari arasinda sayilir. Istanbul’un fethinden sonra
sehrin bir ilim ve killtiir merkezi haline getirilmesi amaciyla inga edilen
Sahn-1 Seman, sekiz ayr1 medreseden olugan bir egitim kompleksiydi.

Bu medreselerde yalnizca Islami ilimler degil, ayn1 zamanda matematik,
tip, astronomi ve mantik gibi pozitif bilimler de okutuluyordu. Bu yo-
niiyle Sahn-1 Seman, sadece dini egitim veren bir kurum olmanin 6tesine
gegerek, cok disiplinli bir yiiksekogretim merkezi kimligi kazanmist.

Sahn-1 Seman’dan mezun olan 6grenciler, Osmanli biirokrasisinde 6nem-
li gorevler tstlenmis; kadi, miiderris ve devlet adami olarak devlet hizme-
tine katilmiglardi. Ayni zamanda bu kisiler, bilimsel gelismelere katkida
bulunarak Osmanli entelektiiel hayatinda etkili olmuglardi.”®

1.2. Tanzimat D6nemi ve Bat1 Tarzi1 Egitim Kurumlarinin
Ortaya Cikis1

18 ve 19. yiizyillarda Bat'nin bilimsel ve teknolojik gelismeleri Osman-
It egitim sistemi iizerinde etkisini gostermeye basladi. Ozellikle askeri
alandaki yenilgiler, modernlesme ihtiyacini giin yiizine ¢ikardi ve bu da
egitim alaninda koklii reformlarin yolunu agt1.

Tanzimat Dénemi ile birlikte, gelencksel medrese sistemine alternatif
olarak Bat1 tarzi egitim kurumlari kurulmaya baglandi. Bu kurumlar ara-
sinda en dikkat ¢cekenler sunlardi:

o Tibbiye (1827): Modern tip egitimi veren ilk Osmanli kurumu ola-
rak saglik alaninda 6nemli bir déniim noktas: olugturdu.

e Mckteb-i Harbiye (1834): Osmanli ordusunu Bati standartlarina
gore yeniden yapilandirmak amaciyla agildi ve ¢agdas askeri egitimin
temelini att1.

o Meckteb-i Miilkiye (1859): Modern, sivil biirokratlar yetistirmek iize-
re kurulan bu okul, idari yapinin modernlegsmesine hizmet etti.

Bunlara ek olarak, Riistiyeler ve Idadiler gibi orta ve lise diizeyindeki

okullar da Bat1 miifredatini benimseyerek geng nesillere matematik, fi-

33 Halil Inalcik, Osmanli Medeniyeti Tarihi. Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2010.
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zik, kimya, yabanci diller gibi pozitif bilim alanlarinda egitim vermeye
basladi. Ogretim materyalleri Batr'dan ithal edildi; egitim dili olarak
Fransizca yaygin sekilde kullanilmaya bagland:.

Bu siirecte Osmanli egitim sistemi, geleneksel yapisint muhataza ederken
ayni zamanda Bat1 modeline uygun, rasyonel ve bilim temelli bir anlay:-
st da benimsemeye bagladi. Boylece, Cumhuriyet Donemi'nde yapilacak
egitim reformlarinin temelleri de bu donemde atilmig oldu.

2. Dariilfiinun ve Osmanlr’dan Cumhuriyet’e

Yiiksekogretimde Doniisiim

Osmanli'da yitksekogretimin modernlesme stireci, Dartilfiinunun kuru-
luguyla belirgin bir ivme kazandi. Batrdaki iniversite modeline benzer
bir kurum olarak tasarlanan Darulftinun, ilk kez 1846 yilinda planland:
ve 1863’te acild1. Ancak bu ilk girigim, ¢esitli nedenlerle kalici olamaya-
rak kisa siire i¢inde kapatildi. 1870 yilinda Dartilfinun-1 Osmani adiyla
yeniden agilan kurum, yine siirdiirtilebilir bir yap1 kazanamadi. 1900 yi-
linda, II. Abdiilhamid déneminde Dartilfinun-1 $ahane adiyla t¢tincii
kez kurulan kurum, bu kez daha saglam bir yapiya kavustu ve modern bir
tiniversite kimligiyle bilimsel faaliyetlere yoneldi.

Birinci Diinya Savagi yillarinda Osmanli hitkéimeti, Giniversite egitimini
giiclendirmek amaciyla Almanya’dan bilim insanlar1 getirerek Dariilfu-
nun kadrosunu takviye etmeye galist1. Ozellikle 1915’ten itibaren ok sa-
yida Alman akademisyenin ders verdigi bilinmektedir.

Bu dénemde mithendislik, tip ve pozitif bilimler gibi modern disiplinler
Dariilfinunun 6gretim programina eklendi. Kurum, yalnizca bir egitim
merkezi degil, ayn1 zamanda bir bilim ve digtince tiretim alani olarak
islev gormeye bagladi. Ancak savagin zorlu kosullari ve siirenin kisalig
nedeniyle bu girisimden beklenen verim alinamads; savagin sonunda Os-
manlr'nin yenilgisiyle birlikte yabanci akademisyenler tilkeden ayrildi.

Osmanlrdaki medrese ve Dariilfiinun gibi yitksekégretim kurumlars,
yalnizca bireysel kariyerlere degil, devletin idari yapisina da yon verdi.
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Bu kurumlar sayesinde kadi, miderris ve yiitksek devlet gorevlileri yetis-
tirildi. Ayrica pozitif bilimlerle dint ilimlerin birlikte verildigi bu egitim
modeli hem bilimsel diisiincenin yayilmasina hem de Islam kiiltiiriiniin
toplum genelinde koklesmesine katkida bulundu.

Egitim, bireylerin sosyal ve ckonomik statiilerini yiikselten 6nemli bir
ara¢ haline geldi. Medrese mezunlari genellikle toplumda sayginlik ve
niifuz sahibi olurken, Bat1 tarzi egitim kurumlar1 da modern yagam tarz
ve diisiince sistemlerini Osmanli toplumuna tagimaya basladi. Ozellikle
Tanzimat sonrasi geligen Bat1 etkili egitim anlayigi, modernlesme siireci-
nin toplumsal temellerini olugturdu.

Tiirkiye Cumbhuriyeti kuruldugunda, Istanbul Dariilfinunu adiyla
faaliyet gosteren bu kurum, yeni devletin tek tiniversitesi konumundaydi.
3 Mart 1924 tarihli Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretim Birligi Yasast),
egitimi tek ¢at1 altinda toplayarak medreseleri kapatti; Dariilfiinunu laik,
pozitif bilimlerin okutuldugu bir yiiksekogretim kurumu olarak tanim-
ladi. Bu yasa kapsaminda, Dartilfiinun biinyesinde din adami yetistirmek
iizere bir lahiyat Fakiiltesi agildi; medreselerde egitim goren ileri diizey
dgrenciler bu fakiilteye aktarildi. “Istanbul Dariilfiinunu” adiyla tiizel ki-
silik ve 6zerklik kazanan bu kurumun kendi kendini yoneten ¢agdas bir
tiniversiteye doniismesi hedeflenmisti.

Ancak 1920’ yillarin sonuna gelindiginde, Dariilfiinunun yeni rejimin
idealleri dogrultusunda yeterli 6l¢tide dontisiip doniisemedigi tartigil-
maya baglanmigti. Osmanl’dan devralinan bu kurumun, Cumbhuriyet
devrimleri dogrultusunda modern bireyler yetistirmede yetersiz kaldig:
yoniinde elegtiriler artmigti.

2.1. Reformu Gerekli Kilan Nedenler:

1933 Universite Reformu’nun gerceklesmesinde bircok toplumsal, siyasal
ve akademik neden etkili olmustur.
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2.1.1. Toplumsal ve Siyasal Nedenler

Geng Tirkiye Cumhuriyeti, iiniversitelerin tilkenin gelisgmesinde ve
yapilan devrimlerin benimsenmesinde daha aktif bir rol oynamasini isti-
yordu. Ancak 1920’lerin baginda tiniversitelere taninan genis 6zgtrliik,
bazi devlet yetkilileri tarafindan “devrimleri desteklemeyen bir serbesti”
olarak goriilityordu.

Dénemin gazeteleri ve dergileri —Cumhuriyet, Hakimiyet-i Milliye,
Kadro gibi— Dariilfinunun devrimlere karg1 ilgisiz kaldigini soyliyordu.
Bu yayinlar, iiniversitenin yenilikleri anlayamadigini ve topluma anlat-
maketa yetersiz kaldigini 6ne siiriiyordu.*

2.1.2. Akademik Nedenler

Dariilfiinunun egitim kalitesi de eletiriliyordu. Universite, Avrupa’daki
benzer kurumlarin gerisinde kalmigt1. Fakiilteler arasinda is birligi yapil-
muyor, ciddi bilimsel aragtirmalar yiiriitiilmiiyordu. Ogrenciler yeterli bi-
limsel rehberlik alamiyordu, laboratuvarlar eksikti. Bu ytizden 6grenciler
deney yapamuyor, dersler ezberci bir sekilde igleniyordu.

Bazi 6gretim tiyelerinin bagka islerle meggul olmasi ve asli gorevlerini ih-
mal etmesi de elestiriliyordu. Universite icinde birlik ve dayanigma ye-
rine, gruplagmalar ve ¢ekismeler vardi. Ozgiirlitk ortami, bilim iiretmek
yerine bazi kisiler i¢in sadece unvan ve makam arayigina dontigmustii.

Sonug
Ttim bu nedenlerle Dartilfiinunun hem egitim kalitesi hem de kurum-
sal yapisi yetersiz bulunmusg, Cumhuriyet’in hedeflerine uygun, ¢agdag ve
laik bir tiniversite sistemi kurmak i¢in reform yapilmasi zorunlu goril-
miistil.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, Atatiirk’tin yitksekogretimde kokli bir
reform yapma arzusu dogrultusunda, 1933 yilinda Dartlfuinun kapati-
larak yerine Istanbul Universitesi kuruldu. Bu déniigiim, Osmanlr'dan

* Birikim Dergisi, Oncesi ve Sonrastyla 1933 Universite Reformu, Say1 76, 1997.
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miras kalan egitim yapisinin ¢agdas, laik ve bilim temelli bir iiniversite
sistemine evrilmesinin 6niinii agt1.

Simdi bu gelismelere daha yakindan bakalim.

3. Yiiksekogretim ve Univer-

site Reformu

Atatiirk, yiiksekogrenim alaninda

devrim niteliginde adimlar atiyor-

du; bu adimlarin en 6nemlisi, Da-

riilfinunun  kapatilarak Istanbul

Universitesi adiyla yeniden yapilandirilmas: olmugtu. Ancak onun gé-
ztinde bu reform, sadece bir kurumun doniisimi degil, tiim Tirkiye'yi
kapsayan bir kiiltiir ve egitim seferberliginin parcasiydi. Atatiirk’e gore
mesele, yalnizca Istanbul’daki bir winiversitenin diizeltilmesi degil iilke
capinda bir kiilttir planinin olusturulmasiydu.

Bu anlayig1 kendi sozleriyle aktaralim:

“Bizim i¢in Istanbul Dariilfiinununu ne yapalim?’ diye bir mesele mevcut
degildir. Bizim icin mesele sudur: Biitiin Tiirkiye’de nasil bir kiiltiir plan:
yapalim? Iste biz yalniz ve yalniz bu cetin mesele karsisindayiz ve onu ke-
sinlikle cozizmlemek mechuriyetindeyiz.

Bu mesele agtk bir sekilde coziimlenmedikge, Istanbul Dariilfiinununun
duizeltilmesinden bahsetmek ayiptir, gereksizdir, manasizdar.

Simdi bu son ve miihim mesele ile ugrasan ve onu sonuglandirma mecburi-
yetinde bulunan Tiirkiye Cumburiyeti Hitkiimeti, biitiin medeni dlemdeki
[fikri, ilmi okul faaliyetleri hakkinda en son ve en yeni uzmanliklardan is-
tifade geregine inaniyorsa -ki bence oyledir- o hilde bu raporun sahibi olan
profesirii (Prof Malche'yi) ama yalniz onu degil, Almanya'nin, Ingilte-
renin, Amerikanin ilim dleminde yitksekligi taninmas profesorlerini, Tiir-
kiye Cumburiyetinin idare merkezi olan Ankara’ya davet etmek ve onlar:
orada toplamak igin hicbir fedakdrliktan cekinmez.
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Esas goriigler Ankarals olsun; davet edilen bu dlimler, bu yitksek milli goriis
noktasins mutlaka saglamlastivacaklardsr. Iste ondan sonva yukarida bah-
settigimiz kiiltiir programa tespit edilmis olacaktr.

Ondan sonra Dariilfiinun yabut Tiirk iiniversitesi dedigimiz zaman, he-
men Tiirk ilkokullar: karsimiza cikacaktr.

Stiphesiz Tiirk ilkokullars, Tiirk orta ve lise okullars, Tiirk yiiksek toplulu-
gu igin, onun istedigi nitelikte ogrenci, yani mubatap zekd, ilim, fen, ozetle
insanlik kabiliyeti yetistirdikten sonvadr ki, Tirkiye'nin surasinda, bura-
sinda ve her yerinde iiniversite enstitiilerinden babsedilebilir.”

Bu sozler, Atatiirk’tin tiniversiteye yalnizca bir yitksekogrenim kurumu
olarak degil, tiim egitim sisteminin zirvesi olarak baktigini ve iniversite
reformunun, egitimin bitiin kademeleriyle birlikte ele alinmasi gereken
bir mesele oldugunu agikca gostermektedir. Atatiirk i¢in tiniversite, yal-
nizca bilim tiretme merkezi degil, cagdas ve bagimsiz bir millet ingasinin
da temel tagiyd:.

Atatiirk’iin bu konugmasinda degindigi Prof. Malche kimdi ve Dariilfu-
nun ile ilgili gozlemleri neydi?

Universite reformu yapilmadan 6nce, Tiirkiye hiikéimeti iiniversitenin
sorunlarini daha net gormek ve ¢oziim yollar1 gelistirmek icin yabanci bir
uzmandan destek almak istedi. Bu amagla, Isvigreli egitimci ve Cenevre
Universitesi profesorii Albert Malche 1931 yilinda Tiirkiye’ye davet edil-
di. Malchea, Istanbul’daki Dariilfiinunu (o dénemdeki iiniversite) ince-
leme gorevi verildi.

Tirkiye ve egitim sistemi hakkinda fazla bilgisi olma-
yan Malche, iiniversiteyi tarafsiz bir bakigla inceledi. Istan-
bula geldikten sonra tniversitenin fakiltelerini, bazi lisele-
ri, ylksekokullar1 ve hastaneleri ziyaret etti. Ogretim tyeleri,
ogrenciler ve idari personelle goriismeler yapti. Gozlemlerini ve degerlen-
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dirmelerini iceren kapsamli raporunu 29 Mayis 1932’de hitkimete sundu.
Bu ¢aligma daha sonra “Istanbul Universitesi Hakkinda Rapor” adiyla

yayimland.

Malche Raporunun I¢erigi

Raporda iki ana béliim vardi:

1) Dartlfununun o giinkit durumu detayl: olarak anlatildi.

2) Sorunlara yonelik ¢oziim ve reform onerileri siraland.

Rapor 95 sayfadan olusuyordu ve i¢inde 49 maddelik 6neri yer aliyordu.
Malche’'in One Cikan Tespitleri ve Onerileri:

Bilimsel Yayin ve Dil Sorunu: Turkiye’de bilimsel yayinlarin ¢ok
yetersiz oldugu, 6grencilerin yabanci dil bilmedigi icin diinyadaki
bilimsel gelismeleri takip edemedigi belirtildi. Bu yiizden birinci s1-
nifta yogun yabanci dil egitimi verilmesi onerildi.

Egitim Kalitesi ve Ogrenci Basarisi: Ogrenci sayist fazla olmasina
ragmen birgogu derse diizenli katilmiyordu, mezuniyet orani ¢ok
dustkei. Malche, ilk yil bagar1 gosteremeyen 6grencilerin elenmesi
gerektigini ifade etti. Sinav sisteminin ezbere dayali olmaktan ¢ikari-
lip 6grencinin diisiinme ve uygulama yetenegini 6lgmesi gerektigini
soyledi.

Ogretim Uyeleri ve Bilimsel Uretim: Universite hocalarinin maagla-
rinin distik olmasi motivasyonu dugtiriiyordu. Maaglarin artirilmasi
ve 6gretim tyelerinin Tirkge ders kitabi yazmalar: gerektigi belirtil-
di.

Universite Yonetimi ve Ozerklik: Malche, tiniversitenin bilimsel 6z-
gurlugini korumasi gerektigini soyledi. Ancak mali ve idari konular-
da devletin daha fazla denetim yapmasini 6nerdi. Ornegin, her fakiil-
tede kag boliim (kiirsii) agilacagina ve atamalarin nasil yapilacagina
bakanlik karar vermeliydi.

Egitim Yontemleri ve Uygulamali Ogretim: Derslerin ¢ok teorik
oldugu, 6grencilerin aragtirma becerisi kazanamadig: belirtildi. Bu
nedenle, derslerde uygulamali egitimin artirilmasi ve laboratuvar, kii-
tiphane gibi kaynaklarin gelistirilmesi gerektigi vurguland:.
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1933 Dariilfiinun Reformunun Uygulanmasi

Albert Malche’in hazirladig: rapor, tiniversitedeki sorunlar: agik¢a
ortaya koydu ve reform icin bir yol haritasi sundu. Bu raporun ardin-
dan, Milli Egitim Bakanlig1 (o dénemdeki adiyla Maarif Vekaleti)
icinde bir Islahat Komisyonu kuruldu. Malche, Mayis 1933’te yeni-
den Tirkiyeye gelerek bu komisyona danigmanlik yapt1 ve reform
strecine dogrudan katildi.

Ancak 1933 yili baglarindan itibaren sadece bir reform yapilmayacagy,
Dariilfinunun tamamen kapatilacag: yoniinde séylentiler yayilmaya
bagladi. Basinda ¢ikan haberler ve siyasi tartigmalar, sadece iyilestir-
me degil, kokli bir degisim yapilmasi fikrini 6ne ¢ikardi. Dénemin
Milli Egitim Bakani Resit Galip, bu goriisii savunanlarin bagindayda.
Ona gore, Dariilfiinun artik ¢agin ihtiyaglarini kargilayamiyordu ve
yepyeni bir tiniversite kurulmaliyd.

Bu goriis, 31 Mayis 1933’te TBMM’de kabul edilen 2252 sayili ka-
nunla resmiyet kazandi. Bu kanunla birlikte Istanbul Dariilfiinunu
tamamen kapatildi. Tim fakiilteler, enstitiiler ve 6gretim kadrosu 31
Temmuz 1933 itibariyle gorevden alindi. Ardindan 1 Agustos 1933’te
Istanbul Universitesinin kuruldugu ilan edildi. Béylece, eski kurum
resmen sona erdi ve yerine modern bir tiniversite kuruldu.

Maarif Vekili Resit Galip, Meclis'te yaptigt konusmada bu yeni tini-
versitenin Dartlfiinun ile hicbir baglantisi olmadigini, gelenekleri-
nin sifirdan baglayacagini soyledi. Yapilan degisikligi bir “devrim”
olarak tanimladu.

3.1. 1933 Universite Reformu: Yiiksekogretimde Yeni Bir
Baglangi¢

Cumbhuriyet’in bilimsel kalkinma hedefi dogrultusunda en 6nemli adim-
lardan biri, 1933 Universite Reformu hamlesiydi. Bu reform, yalnizca bir

kurumsal degisiklik degildi, Turkiye’nin egitim ve kiiltiir hayatinda de-

rin bir doniigim anlamina gelmekteydi. Atatiirk’iin dogrudan yonlen-

dirmesiyle gerceklestirilen bu reform, Osmanlr’'dan miras kalan ve ¢agin

gereklerine cevap veremeyen Dartlfiinunun kapatilarak yerine Istanbul

Universitesinin kurulmasini ongoriiyordu.
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Reformun temel amacy; ¢agdas bilim anlayigina sahip, aragtirma yapabi-
len, ditgince 6zgiirligiine dayali, evrensel degerlere agik ve topluma hiz-
met eden bir tiniversite modelini inga etmekti. Bu hedef dogrultusunda:

e Darilftnun 31 Temmuz 1933’te kapatildi, yerine modern yapiya sa-
hip Istanbul Universitesi kuruldu.

e Medrese geleneginden gelen, bilimsel yeterliligi tartigmali olan pek
cok 6gretim tiyesinin gorevine son verildi.

e Yerlerine yurt digindan, 6zellikle Almanya’dan go¢ eden bilim insan-
lar1 getirildi. Nazi rejiminden kagan bu bilim insanlari, Gniversiteye
bilimsel dinamizm kazandirdi.

o Fakiilte ve enstitiiler yeniden yapilandirildy; tip, hukuk, fen ve edebi-
yat gibi alanlarda ¢agdas egitim programlar1 olugturuldu.

e Aragtirma ve yayin yapma esasli bir akademik anlayis benimsendi.
Universite, sadece ders veren bir kurum olmaktan ¢ikarilarak bilim
tireten bir merkez haline getirildi.

Ogretim Kadrosunda Biiyiik Degisim

Reformun en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, tiniversitedeki 6gretim tiye-
lerinin biiyitk kisminin gorevden alinmasiydi. Yeni kurulan Istanbul
Universitesi kadrosuna, eski Dariilfiinun’dan sadece 59 kisi alind1. Yak-
lagik 150 6gretim elemanindan 89’u tiniversiteden ayrildi. Bu da 6gretim
tiyelerinin yaklagik %59’unun tasfiye edildigi anlamina geliyordu.
Ozellikle profesor unvanina sahip olanlar arasinda bu oran daha da yiik-
sekti: Yaklagik %69u gorevden uzaklagtirildi. Ayrica Dartilfinun’da go-
rev yapan 73 asistanin tamami da tiniversiteden ayrildi. Boylece, aragtir-
ma ve geng akademisyen kadrosu tamamen yenilenmis oldu.

Istanbul Universitesine Gelen Yabanci Ogretim
Gorevlilerin Katkisi:

Yeni kurulan Istanbul Universitesi kadrosu, yalnizca gérevine devam eden
bazi Tiirk hocalardan degil, ayni zamanda yurt digindan gelen seckin bi-
lim insanlarindan da oluguyordu. 1933 yilinda, ozellikle Almanya’da
Nazi rejiminin iktidara gelmesiyle bir¢ok akademisyen igsiz kalmig veya
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tilkelerini terk etmek zorunda kalmigti. Ttrkiye, bu durumu bir firsata
dontgtiirerek aralarinda Ernst Reuter, Hans Reichenbach, Leo Spitzer
ve Philipp Schwarz gibi 6nemli isimlerin bulundugu yaklagik 30 yabanc
profesort tiniversiteye davet etti. Bu sayy, ilerleyen yillarda 100’4 agmigtur.

Bu yabanci akademisyenler, Istanbul Universitesinin yeniden yapilan-
masinda ¢ok 6nemli roller tistlendiler. Sadece bog kadrolar1 doldurmakla
kalmadilar, ayni zamanda yeni kiirstiler kurarak bilimsel anlayisin ve 6g-
retim yontemlerinin modernlesmesini sagladilar. Onlarin katkisiyla bag-
ta tip, hukuk, fen ve sosyal bilimler olmak tizere bir¢ok alanda egitim ve
aragtirma kalitesi hizla yiikseldi.

Hitler'den kacan bilim insanlar1 yalniz Istanbul Universitesine degil,
diger yiiksekogretim kurumlarina da geldiler. Ornegin Istanbul Teknik
Universitesine yiiksek matematik hocasi olarak diinyaca iinlit Ordinaryiis
Profesor Robert Weicrich ve tasari geometri hocast olarak Prof. Franz
Horninger gelmisti.

Hitler’den kagan bu bilim insanlary; Atatiirk’e bityiik saygilarini her za-
man ifade ettiler ve Tiirkiye'ye bagliliklarini gosterdiler. Ornegin Avru-
pa'da Zooloji biliminde en 6nde gelen isimlerden Curt Cosswig, Nazi
zulmiinden kagip 1937-1955 arast Tirkiye’de caligmig; emekli olup tilke-
sine dondiikten sonra 1982’de vasiyeti geregi naagt I[stanbul’a getirilmis,
Agiyan Mezarligrna gomilmugtir.

Ayrica, Malche'in onerisi dogrultusunda bagarili geng Tirk 6grenciler
Avrupa’ya gonderildi. Bu 6grenciler yurda dénerek tiniversitenin akade-
mik kadrosuna katildilar. Boylece Istanbul Universitesi hem uluslararast
bir kimlik kazandi hem de kendi yetistirdigi akademisyenlerle kalic1 bir
gelisim stirecine girdi.

Bu reformla birlikte, Turkiye’de tiniversite egitimi ilk kez uluslararas:

standartlara yakin bir nitelik kazand1. Universite, artik yalnizca bilgiyi
aktaran degil, yeni bilgi tireten, sorgulayan, elestiren ve toplumu déniis-
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tiirme giiciine sahip bireyler yetistiren bir kurum olarak konumland:.
Ayni zamanda bu reform, Turkiye'de bilimsel 6zgiirliik, akademik liya-
kat ve aragtirma kiltiiriintin filizlenmesini sagladu. Istanbul Universitesi,
kisa siirede Tuirkiye'nin bilimsel yasaminda merkezi bir konum kazand:.
Buradan yetigen bilim insanlari, hem tilke i¢inde 6nemli gorevler tistlen-
diler hem de Cumhuriyet’in bilim politikalarina yon verdiler.

Sonug

Osmanlr'dan devralinan Dariilfiinun, 1933 yilinda kapatilarak Istanbul
Universitesine doniigtiiriildii. Albert Malche raporu 1g1§1nda yapilan bu
reform ile bilimsel yayin, 6gretim dili, 6zerklik ve laboratuvar altyapist
giiclendirildi. Universiteler, Cumhuriyet devrimlerinin tastyicist ve cag-
dag diisiincenin tiretim merkezi haline getirildi.

4. Okullar Kenti: Ankara
4.1. Cumhuriyetin Yiiksekogretim Hamleleri: Ankara
Hukuk Mektebi ve Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

Cumbhuriyet'in kurulusuyla birlikte egitim alaninda kokli reformlara
girisen Tirkiye, yeni bir toplum ingasinin en temel araglarindan biri ola-
rak yiiksekogretimi gormiigtiir. Cumhuriyet’in idealleri dogrultusunda
sekillenen ilk yiiksekogretim kurumlari olan Ankara Hukuk Mektebi ile
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, hem ¢agdas bir toplum hedefinin somut
ifadesi olmug hem de Atatiirk’tin bilim ve kiiltiire dayali devlet anlayigi-
nin kurumsal kargilig1 haline gelmigtir.

Mustafa Kemal Atatiirk, yalnizca Turkiye'nin siyasi degil ayni zaman-
da kiltiirel ve bilimsel merkezinin de Ankara olmasini arzuluyordu. Bu
amag dogrultusunda, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren bagkentte
birbiri ardina yiiksekogretim kurumlari agilmaya baglad:

e 1923: Harp Okulu (Istanbul'dan Ankara'ya tagind1)

e 1924: Musiki Muallim Mektebi

e 1925: Ankara Hukuk Mektebi

o 1927: Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii

e 1928: Ismet Pasa Kiz Enstitiisii
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e 1933: Yiiksek Ziraat Enstitiisii

e 1934: Milli Musiki ve Temsil Akademisi

o 935: Siyasal Bilgiler Okulu (Mekteb-i Miilkiye'nin Ankara’ya tagin-
mastyla)

e 1935: Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

e 1936: Devlet Konservatuvart (Musiki Muallim Mektebinin doniis-
tiiriilmesiyle)

e 1946: Ankara Universitesi

Bu yiiksekogretim kurumlari sayesinde Ankara, yalnizca bir yonetim
merkezi olmanin Gtesine gecerek ayni zamanda bir bilim, kiiltiir ve sanat
sehri kimligi kazandi. $ehir, egitim yoluyla sosyal dontigiimiin ve kiiltiirel
kalkinmanin bir 6rnegi haline geldi.

Bu déniigiim, dénemin gozlemcileri tarafindan da dikkatle izlenmis ve
kayda gecirilmigtir. 1930’lu yillarda Ankara’y: ziyaret eden Stephan Ro-
nart, “Bugtinkii Tiirkiye” adli eserinde bagkentin egitimle ge¢irdigi degi-
simi su sozlerle anlatir:

Ankara yeni Tiirkiye'yi okullarin okulu yapmastir. Yeni okulu tepeden tir-
naga kadar halka adamss, halka sunmugstur. (...) Bu okullar Tiirk geng-
ligini, ozgiir diisiinen, demokrasiye tapan, cumhuriyet¢i gorevini tanryan,
Cumburiyet bilincini tasiyan vatandaglar olarak olgunlastiryor. (...) An-
kara yeni kusagr iste boyle giidiiyor. Yeni ve genis bir temel iistiinde diisiin
ve rub varliginin yapisini kuruyor. Modern kiiltiir, modern egitim davasini
basarryor.”

Atatiirk’iin sagliginda kurulmasint arzuladigi Ankara Universitesi ise
onun vefatindan sonra, 1946 yilinda kuruldu. Ancak, Atatiirk’tin egitim
vizyonu, bu tiniversitenin temellerinin ¢ok 6nceden atilmasini saglamis-
t1. Ozellikle Ankara Hukuk Mektebi ve Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
onun kigisel olarak yakindan ilgilendigi, bizzat yonlendirdigi kurumlar
arasinda yer almaktaydi. Bu fakiilteler, yalnizca mesleki egitim degil, ayn:
zamanda ulusal kimlik ingasinin da akademik merkezleri olarak islev
gormugtur.
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4.1.1. Ankara Hukuk Mektebi: Cumhuriyet Hukukunun
Temel Tas1

S Kasim 1925 tarihinde Tiirki-

ye Buyuk Millet Meclisi ¢atist

altinda 6gretime baglayan An-

kara Hukuk Mektebi, Cumhu-

riyet’in ilk yiiksekégretim kuru-

mu olma sifatiyla hem sembolik

hem de kurumsal acidan yeni

rejimin hukuk temelini atmig-

tir. Bu kurum, sadece hukukcu-

lar degil; ayn1 zamanda Cumhuriyet'in ¢agdas toplum yapisina 6nciilitk
edecek bilingli bireyler yetistirmek amaciyla kurulmugtur.

Atattirk’tin, Ankara Hukuk Mektebinin acilisinda yaptigi konugma, sa-
dece bu okulun kurulug amacini degil, ayn1 zamanda Tiirk Devriminin
hukukla iligkisini anlamak agisindan da temel bir belgedir. Ona kulak

verelim:

“Sanwyorum ki Ankara Hukuk Okulu ile Cumburiyet hukukunu yalniz so-
ztiyle ve goriniisiiyle degil; bilingli ve bilgisel niteligi, yeni yasalar: ve yeni
hukuk¢ularyla agiklayacak, savunacak ve wygulayacak bir davvanisa bas-
vurmaug oluyoruz.

Cumburiyet Tiirkiye'sinde eski yasama kurallarinin ve hukuk ilkelerinin
yerini yeni ilkeler almigstir. Bu gercegi artik kitaplariniz ve wygulanacak
yasalariniz anlatacak, agiklayacaktor.

Tiirk ulusunun ¢agdas wygarligin ozelliklerinden yararlanabilmesi igin
iig yiizyildir harcadigs cabalarin nasil kayg: verici engellerle karsilastigini
diisiinerek, biitiin wyanikligim ve iiziintiimle soyliyorum: Ulnsumuzu ¢o-
kiintiiye siiriikleyen ve ileri diisiinceler ugruna miicadele edenleri yipratan
en bityitk engellerin basinda, eldeki hukuk kurallariyla bu zibniyeti destek-
leyenler gelmigtir.
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Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin kurulus giinlerinde, egemenligin ulusta
oldugunu belirten ilkeye karsi ¢tkanlarin basinda, iin yapmas hukukeular
vards.

Bugiin, hukuk alaninda yepyeni yasalarla eski ilkeleri temelinden kazima-
ya girisiyoruz. Yeni hukuk ilkeleriyle egitilecek bir hukuk kusags yetistir-

mek igin bu okulu kuruyoruz.

Og'remz'ler,

Yeni Tiirk toplumunun kurucusu ve kollayicist olmak amaciyla okumaya
bagslayan sizler, Cumburiyet doneminin gercek hukuk bilginleri olacaks:-
niz.

Bu bityiik kurulusun agilisinda duydugum mutlulugu hicbir olayda duy-

madim.” >

Ankara Hukuk Mektebi, Posta binasinin bogaltilamamas: nedeniyle ders-
lerine gegici olarak Ttrkiye Biytik Millet Meclisi binasinda baglamis, bir
ay kadar burada faaliyet gostermistir. 1927 yilinda Bakanlar Kurulu kara-
riyla “Fakilte” adini almig, ilk mezunlarini ise 8 Temmuz 1932 tarihinde
vermistir. 1940 yilinda Adalet Bakanligindan Milli Egitim Bakanligina
baglanan Fakiilte, 18 Haziran 1946’da kurulan Ankara Universitesinin en
kidemli birimi olarak tiniversite biinyesine katilmigtir.

1945 yilinda doktora programina baglanmis; 1950 yili itibariyla fakiilte kii-
tiphanesi, 24 bin ciltlik kitap koleksiyonuyla Tiirkiye'nin en buyiik hukuk
ihtisas kiitiphanesi hiline gelmistir.

Bugiin Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi, 100 bini askin kitap barindi-
ran kutiiphanesi ve genis 6gretim kadrosu ile yalnizca hukukgular yetistir-
mekle kalmamakta; ayni zamanda Turkiye'deki diger hukuk fakiiltelerine
ogretim Uyesi saglamaktadir. Kurulusundan bu yana stirdiirdiigii “devrim
kazanimlarini koruma” gorevini de kararlilikla devam ettirmektedir.

% Behget Kemal Caglar, Bugiiniin Diliyle Atatiirk’iin Soylevleri, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2011.
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4.1.2. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi: Kiiltiirel Kimligin
Bilimsel Ingast

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin (DTCF) kurulus siireci, Atatiirk’iin
tarihsel ve kiilttirel bir biling inga etme ¢abasinin 6nemli bir pargasidir.
11 Mart 1935 gecesi Atatiirk, Cankaya sofrasinda Milli Egitim Bakan:
Abidin Ozmen’e su sozlerle talimat verir: “Not defierinizi ¢tkartiniz ve
soyleyeceklerimi liitfen yaziniz.” Bu, DTCF nin resmi kurulug stirecinin
baslangicidir ancak fikirsel temelleri ¢ok daha 6ncesine dayanmaktadir.
Afet Inan’in aktardigina gore Atatiirk, bir edebiyat fakiiltesi yerine dog-
rudan tarih ve cografya alanlarini vurgulayan bir fakiilte kurulmasin:
istemistir. Bu tercih, Atatiirk’iin tarih ve cografyanin birbirinden ayril-
madan, bilimsel bir yontemle ele alinmasina verdigi onemi gosterir. Fa-
kilteye “Dil” adinin eklenmesi de Atatiirk’tin dilin tarihsel kokenlerine
duydugu 6zel ilginin sonucudur. Hititge, Stimerce, Etrtiskee gibi dillerin
Ttrkgeyle olasi iligkileri aragtirilmali, Tiirkcenin tarihi izleri Asya’dan
Avrupaya dek sturtilmeliydi.

O geceyi bizzat yasayanlardan biri olan Afet Inan, anilarinda bu 6nemli
ani1 goyle anlatir:

“193S yilinin 11 Martinin karly gecesinde, Cankaya'da Atatiirk'iin sofra-
sindan erken saatlerde kalkilmas, yandaki aynals salonda bir grup hélinde
konusuluyordu. Milli Egitim Bakani Abidin Ozmen'e Atatiirk birdenbire
su emriverdi: ‘Not defterinizi gthartiniz ve soyleyeceklerimi liitfen yaziniz.”
Bu yazdirilan notlar, Ankara’da bir Tarih ve Cografya Fakiiltesi kurulma-
st igin Milli Egitim Bakanliginca yiiriitiilecek hazirliklara iliskindi. Konu
daha once gevresinde konusulmus olsa da o gece Atatiirk kararini kesin ola-
rak vermigsti.”

4.1.2.1. Fakiiltenin Ismi: Bir Bilimsel Programin
Gostergesi

Atatiirk, bu fakiiltenin yalnizca Tirk kiiltiiriint aragtiran bir kurum ol-
masini degil ayni zamanda ulusal dil ve tarih anlayigiyla donanmis 6gret-
menler yetistirmesini istemistir. 1935 tarihli kurulug kanununda fakiilte-
nin amaglari soyle belirtilmigtir:
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e Turk kiltiiriint bilimsel yontemlerle inceleyecek bir aragtirma kuru-
mu olusturmak,

o Ogretim kurumlarina, ulusal dil ve tarih anlayisina sahip 6gretmen-
ler yetistirmek.

Fakiilteye “Dil ve Tarih-Cografya” adini bizzat Atatiirk verdi. Afet Inan
bu tercihi goyle aciklar:

Utatiirk cografya ile taribin siki is birligine daima isaret ederdi. Ozellikle
bu iki bilimin birlikte ele alinmasini, harita rehberligi olmadan taribin
anlasilamayacagini savunurdu. Bu nedenle, fakiilte kurulurken adr “Ta-
rib-Cografya’ olarak belirlenmisti. Tiirk Taribh Kurumunun ilk yilinda bir
Tarih Atlast bastirmasi da bu anlayisin irimiidiir.”

4.1.2.2. Programin Bilimsel Vizyonu

Fakiilte programi hazirlanirken Atatiirk dogrudan miidahil olmus, 6zel-
likle cografya egitiminin sinif ortami yerine arazide yapilmasi gerektigini
vurgulamigtir. Bu gortslerini, fakiiltenin ilk dekani Prof. Mustafa Go-
ker’e not ettirir. Bu notlarda “yeni yontemlere dayali bir Ttirkiye Cograf-
yast yazilmasi” gereginden bahsedilir. Hatta Atatiirk, tipk: Tirk Tarih
Kurumu gibi bir “Cografya Kurumu” kurulmasini da giindeme getirir.

Yabanci dil 6gretimi ise fakiiltenin kurulug amaglar1 arasinda ayr1 bir
yer tutar. Atatiirk, yalnizca dil 6grenilmesini degil, bu dillerin bilimsel
yoniiyle, filolojisiyle, edebiyatiyla birlikte ele alinmasini ister. O’na gore:
“Uluslararas: kiiltiir dillerini yalnizca konusmak degil, bilimsel diizeyde
kavramak zorunludur.”

Sonug: Bilimle Kurulan Bir Cumhuriyet

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin kuruluguyla Atatiirk, Ankara’da yal-
nizca bir yiiksekogretim kurumu degil ayni zamanda hiimanist bir bilim
merkezi kurmay1 amaglamigti. Fakiilte, enstitiileri, 6gretim tyeleri, 6g-
rencileri ve zengin kiitiiphanesiyle bu amaca uygun bi¢imde yapilandiril-
mistL.
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Ankara Hukuk Mektebi ve Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Cumhuri-
yet'in yalnizca siyasi degil ayn1 zamanda zihinsel ve kiltiirel bir devrim
oldugunun en giiclii gostergelerindendir. Her iki kurum da yalnizca egi-
tim vermekle kalmamis, ayni zamanda yeni bir ulusun ingasinda temel
rol tistlenmigtir. Atatiirk’iin yitksekogretimi bir kiiltiir ve bilim projesi
olarak gormesi sayesinde, Tiirkiye yalnizca hukukla degil, ayn1 zamanda
tarih, dil ve kiilttirle de kendini yeniden tanimlamayi bagarmustir.

5. Tiirkiye’nin Dért Bir Yanina Universite

Atatiirk, “Egitim Reformu” ¢ercevesinde Tiirkiye'yi ti¢ buytik kiltir bol-
gesine ayirmigti:

1. Bat Bolgesi

2. Merkez Bolgesi

3. Dogu Bolgesi

Bu reform kapsaminda, Batr'da Istanbul Universitesi, Merkez de Ankara
Universitesi ve Dogu’da ise Van Universitesinin kurulmast hedeflenmis-
ti. Van'in da tipki Ankara gibi bir “tiniversite ve okullar kenti” olmasi,
boylece doguda da bir kiiltiir bagkentinin olugmasi amaglaniyordu.

Atatiirk’tin manevi kizi1 Afet Inan, “Atatiirk’ten Hatiralar ve Belgeler”
adl1 eserinde, onun Dogu’da bir tiniversite kurma fikrini goyle akearir:

Utatiivk’iin Dogu Universitesi hakkindaki esas diisiinceleri iki noktada
ozetlenebilir:

Dogu bolgelerine, bati ve orta bolgelerdeki kiiltiirel olanaklarin saglanma-
st. Boylece dil, kiiltiir ve iilkii birligini gelistiverek bilim 151g1n1 cevreye yaya-
cak bir iiniversite cevresi yaratmak.

Komsu kavimlerin de kolaylikla ilgi gosterebilecedi bir Tiirk bilim kurumu
olusturmak. Atatiirk, kiiltiivel yakinlasmanin siyasi anlasmalardan daba
kalicr olduguna inanirds. Uluslarin anlasabilmesi, ancak kiiltiir yakinli-
Gwyla miimbkiindiir.”
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Atatiirk’tin Genel Sekreteri Hasan Riza Soyak da “Atatiirk’ten Hatira-
lar” adl1 kitabinda bu diistinceleri su ifadelerle destekler:

Atatiirk, Van’da kurulmasini onerdigi Modern Kiiltiir Merkezine biiyiik
onem veriyordu. Van sabillerini tercih etmesinin baglica nedenleri, cografi
wygunluk, thman iklim, verimli topraklar ve Van Golii niin kiicitk bir de-
niz gibi ulasim imkdini sunmasvyds.

Uniuersiteyle birlikte yatily ilk ve ortaokullar, lise, oGretmen okulu, ziraat
ve sanat okullar: da kurulacakts. Ayrica bolgede giizel sanatlar akademileri
ve yiiksekokullar agilmas: planlanmagts.

Konforlu yerlesim alanlars, kiitiiphaneler, carsilar, sinema, tiyatro gibi sos-
yal alanlar da ongoriiliyordu. Ogretim kadrosu, Istanbul’dan ya da yurt-
disinda yetismis kisilerden saglanacak, gerekirse yabanci uzmanlar getiri-
lecekti.”

Ancak Atatiirk’iin vefat: sonrasi, projeyi bilen ve onaylayan yoneticilerin
bu plan1 hayata gecirmekte isteksiz davrandiklari gorildi.

5.1. Projenin Uygulamaya Gegis Siireci

Atatiirk’iin 1937 sonlarinda verdigi talimat dogrultusunda, “Dogu Uni-
versitesi” projesi uygulama agamasina gecti. 1938 baglarinda Maarif Vekili
Saffet Arikan bagkanliginda bir hazirlik komisyonu kuruldu. Komisyon-
da dénemin 6nemli egitim ve kiiltiir insanlar1 yer aldi: Cevat Dursunog-
lu, Ismail Hakk: Tongug, Arif Hikmet Holtay, Nihat Adil Erkmen ve
Abidin Ozmen gibi isimler, 30 Haziran 1938’de dogu illerini kapsayan
bir inceleme gezisine ¢ikt1. 6-11 Temmuz 1938’de Van’da yapilan detayl:
aragtirmalarda, Van Golii civarinda kampis i¢in uygun yerler belirlendi.
Bu yerler arasinda Atatiirk tin bizzat isaret ettigi Edremit civarindaki sa-
hil bolgesi one ¢iktr.

Ancak ayn1 donemde Erzurum’un da aday olarak giindeme gelmesiyle
tartigmalar bagladi. Erzurum Halkevinde konugan 3. Umumi Mifettig
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Tahsin Uzer, dogu tniversitesinin Erzurum’da kurulacagini ifade etti.
Bu agiklama, kamuoyunda Van-Erzurum ikilemini dogurdu. Erzu-
rum’un ulagim, egitim altyapist ve niifus bakimindan Vana kiyasla daha
avantajli oldugu yoniinde goriigler 6ne ¢ikti. Heyetin degerlendirmele-
rinde, Van’da yap1 malzemesi, kalifiye is giicii, 6gretim tiyesi ve 6grenci
bulmakta zorluk yaganacagina dair bulgular yer ald:.

Buna ragmen Atatiirk, son iradesini net bi¢imde ortaya koydu. 1 Kasim
1938’de TBMM’de yaptig1 son konusmasinda, “Sark Universitesinin Van
Golii civarinda kurulmast bizla ve onemle devam etmektedir.” diyerek pro-
jeye olan bagliligini bir kez daha vurguladi ve Erzurum tartigmalarina
son noktay1 koydu.

5.2. Kargilagilan Zorluklar

Projenin hayata gecirilmesini engelleyen baglica sorunlar sunlard::

e Egitim Altyapisinin Zayifligi: 1938 de bolgedeki toplam ilkokul sa-
yis1 150 civarindayd: ve bunlarin yarisinda diizenli egitim yapilmi-
yordu. Lise diizeyinde egitim veren tek kurum Erzurum Lisesi idi.

e Insan Kaynagi Eksikligi: Lise mezunu genglerin azligs, tniversiteye
ogrenci saglanmasini zorlagtirtyordu.

o Altyap1 Yetersizligi: Ingaat malzemesi, ulagim yollar1 ve teknik ele-
man stkinusi biytik engeldi. Demir yolu hatlar1 tamamlanmamus,
kara ulagimi ise yetersizdi.

e Giivenlik Sorunlar1: Bélgedeki isyanlar ve asayis problemleri, yati-
rimlar1 tehdit eden faktorlerdi.

Heyet, bu sorunlar ¢oziilmeden tiniversitenin kurulmasinin siirdiirtilebi-
lir olmayacagi kanaatine vardi. Raporda, nce bélgesel kalkinmaya yone-
lik altyap1 yatirimlarinin yapilmasi gerektigi belirtildi.

5.3. Tarihsel Miras ve Sonug

1938 sonuna gelindiginde Van Universitesi icin ciddi hazirliklar yapil-
muig, yer ve planlama biiyiik 6l¢iide tamamlanmigti. Ancak Atatiirk’iin
vefaty, siireci sekteye ugratti. Proje uygulama agamasina gecemedi. Yine de
bu fikir, sonraki kugaklar i¢in ilham kaynagi oldu. 1957°de Erzurum’da
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kurulan Atatiirk Universitesi, bu vizyonun devami olarak kabul edilir.

1982°de Van Golii kiyisinda kurulan Van Yiiziincii Yil Universitesi
(YYU) ise halk arasinda “Atatiirk’iin hayalinin geg de olsa gergeklesme-
si” olarak yorumlandi. Universitenin ismindeki “Yiiziincii Yil” ifadesi de
Atatiirk’iin dogumunun 100. Yilrna ithafen verilmis, bu sayede tiniversi-
te sembolik olarak Atatiirk’e ithaf edilmistir.

Bugiin Diyarbakir’daki Dicle Universitesi ve Bitlis Eren Universitesi gibi
kurumlar da bu idealin farkl: illerdeki yansimalar: olarak goriilebilir.
Atattirk’in Van ve Diyarbakir projeleri, erken Cumhuriyet’in egitim ve
kalkinma hedeflerinin somut gostergeleri arasinda yer alir. Her ne kadar
bu projeler onun sagliginda ger¢eklesememigse de sonraki yillarda atilan
adimlar Atatiirk’iin bu vizyonunun izlerini tagimaktadir.

Bu yoniiyle, dogu tiniversitesi projeleri, giiniimiiz Tiirkiye’sinde egitimin
tilke geneline yayilmasi ve bolgesel esitsizliklerin giderilmesi hedeflerine
151k tutan tarihsel bir rehber niteligindedir.

MILLETIN DILINDEN ULUSUN KALBINE:
ATATURK VE EDEBIYAT
$iirin ahenginde, hikiyenin derinliginde,
tarihin izinde bir yolculuk.

Mustafa Kemal Atatiirk, yalnizca bir asker ve devlet adami degil; ayn1
zamanda fikir ve kiltiir hayatini doniistiirme hedefini tagtyan bir 6n-
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derdi. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte yalnizca siyasal bir rejim degisik-
ligini degil, toplumsal, kiiltiirel ve diigiinsel bir doniigtimii hedefliyordu.
Bu doniigiim siirecinde edebiyat, yeni bir ulusal kimligin kurulmasinda
merkez1 bir iglev tstlendi. Atatiirk, edebiyati yalnizca bir estetik faaliyet
olarak degil; halki bilinglendirme, tarih bilinci olusturma ve dil birligini
saglama amaciyla da degerli buluyordu.

Atattirk'tin edebiyatla iligkisi cogu zaman goz ard1 edilse de onun okuma
aligkanliklari, yazarlara verdigi deger, dil devrimiyle birlikte edebi dilin
sadelesmesi i¢in gosterdigi ¢aba ve Nutuk gibi metinlerde kullandigr an-
latim teknikleri; Mustafa Kemal’i modern Tirkiye'nin edebi paradigma-
sinda da 6nemli bir yere koymaktadir. Bu boliim, Atattirk’iin edebiyatla
olan ¢ok yonli iligkisini tarihsel baglam i¢inde ele almayi; O’nun edebi
tiretime ve kurumlara olan etkisini degerlendirmeyi amagliyor.

Bu ¢alisma, bir yandan Atatiirk’iin bireysel edebi ilgilerini incelerken,
diger yandan onun edebiyati toplumsal bir inga araci olarak nasil konum-
landirdigini analiz ediyor. Bu kapsamda hem birincil kaynaklara (Nu-
tuk, soylevler, el yazmalari) hem de ikincil kaynaklara (arastirma kitapla-
r1, akademik makaleler, cagdas yazarlarin degerlendirmeleri) bagvuruldu.
Atattirk’tin edebiyata yaklagimi, Onun digiince diinyasinin temel tagla-
rindan biri olarak degerlendirilmelidir.

1. Atatiirk’iin Edebi Zevki ve Okuma Kiiltiirii

Mustafa Kemal Atatiirk’tin entelektiiel yont, onun askeri ve siyasi kim-
liginden ayr1 ditgiintilemez. Onun edebiyatla kurdugu iliski, yalnizca do-
nemsel bir ilgi degil, stireklilik arz eden bir diigtinsel ugragtir.** Okuma
tutkusu, genglik yillarindan itibaren dikkat geker. Manastir Askeri Ida-
disinde Namik Kemal ve Tevfik Fikret gibi yazarlar1 okuyarak baglayan
bu ilgi, Cumhuriyet doneminde hem yonetsel hem de kiiltiirel politikala-
rina yanstyan bir diisiince sistemine dontigmusgtiir. ¥

3¢ Sadik Kemal Tural, “Atatiirk ve Edebiyat”, Tiirk Dili, Say1 600,2001.
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1.1. Edebi Zevkinin $ekillendigi Kaynaklar

Atatiirk’iin edebi zevki hem klasik hem de modern edebiyatin izlerini ta-
sir. Namik Kemal, Ziya Paga, Mehmet Emin Yurdakul ve Tevfik Fikret
gibi Tanzimat ve Servet-i Fiinun doéneminin yazarlarina duydugu hayran-
lik, geng yaslarindan itibaren belgelenmistir.*® Ozellikle Nam1k Kemal’in
ozgrlitk ve vatan temals siirleri O’nun diistince diinyasinda derin izler bi-
rakmigtir.*” Tevfik Fikret'in bireyci ve laik ¢izgisi de Atatiirk’tin ilerleyen
yillarda savundugu degerlere denk diiger.*

1.2. Kitap Koleksiyonu ve Notlari

Ankara’da Cankaya Késkiinde ve Istanbul’daki Florya Koskii'nde yer
alan kiitiphanelerinde Atatiirk’tin 4.000’den fazla kitaplik bir koleksiyo-
nu oldugu bilinmektedir.* Bu kitaplarin ¢ogunda onun el yazisiyla alin-
muis notlar, ¢izimler ve yorumlar bulunur. Ornegin, Fransiz filozoflarinin
eserlerinde ya da Tirk tarihine dair kitaplarda sikca yer alan “dikkat”,
“onemli” gibi notlar, Atatiirk’iin yalnizca okur degil, elestirel bir entelek-
tiiel oldugunu da gosterir. *

Atatiirk’tin notlar aldig1 bazi eserler sunlardir:

e Voltaire — Felsefe Sozlugi

e Jean-Jacques Rousseau — Toplum Sozlegmesi
o Ziya Gokalp - Tirkeuliigiin Esaslari

e Mechmet Emin Yurdakul — Ttrk Sazi

e Namik Kemal - Vatan Yahurt Silistre

1.3. Donem Yazarlariyla iliskileri

Atatiirk, dénemin 6nemli edebiyatgilariyla dogrudan iliski kurmus, onla-
ra deger vermistir.* Ozellikle Yakup Kadri Karaosmanoglu, Falih Rifk1
Atay, Rugen Egref Unaydin, Halide Edip Adivar gibi isimler hem yazar-

¥ Ahmet Bican Ercilasun, Atatiirk’iin Dil ve Edebiyat Anlayigi, Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlar1,2007.
3 flber Ortayli, Cumhuriyet ve Modernlesme, Istanbul: Timas Yayinlari, 2009.

“Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar 3, Istanbul: Dergah Yayinlari, 1982.

# Metin Sézen, Atatiirk ve Kitap, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000.

“Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk’iin Okudugu Kitaplar ve Notlar;, AAM Yayinlari, Ankara,2007.
QOral Sander, Tiirkiye'nin Dis Politikas, imgc Kitabevi, Ankara,1998.

4 Ahmet Insel, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince 2: Kemalizm, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2002.
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liklart hem de biirokratik gorevleriyle Cumhuriyet kiiltiirtintin ingasinda
ctkin olmuglardir.

Bu yazarlarla yaptig1 sohbetlerde, kimi zaman edebi tiretimi yonlendir-
mis, kimi zaman yazdiklari metinlere dogrudan miidahale etmistir. Falih
Rifki Atay’in Cankaya adli eserinde belirttigi tizere, Atatiirk, bazi konug-
malarini yapmadan once onlari yazarlara okutmus, ozellikle dil ve etki
bakimindan tavsiyeler istemistir.* Bu da onun edebiyata yalnizca okur
olarak degil, bir “dil is¢isi” olarak da yaklagtigini gosterir.

1.4. Siir ve Hitabet Zevki

Atattirk’iin hitabetinde edebiyatin, 6zellikle de siirin izleri agik¢a gori-
liir.” Anlatimindaki akicilik, sozciik secimi ve ritim, yalnizca bir liderin
degil, ayn1 zamanda siiri i¢sellestirmis bir bireyin gostergesidir. Geng-
liginde baz1 siir denemeleri oldugu da bilinmektedir; ancak bunlar ya-
yimlanmis degildir.*® Yine de Nutuk taki séylem bi¢imi, kimi zaman bir
roman kurgusunu, kimi zaman da siirsel bir anlatim1 andirir.

2. Edebiyat ve Millet Ingas1

Mustafa Kemal Atatiirk’tin edebiyata yaklagimi, bireysel bir begeni dii-
zeyinden ¢ok daha 6teye uzanir. O, edebiyati toplumun ortak bellegini
olusturan ve milleti “inga eden” bir ara¢ olarak degerlendiriyordu.*
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yapilan reformlar sadece siyasal degil; ayn1
zamanda kiiltiirel ve zihinsel bir dontigiimii hedefliyordu.” Bu baglam-
da edebiyat hem tarih bilincini kuvvetlendirmek hem de yeni bir ulusal
kimligi dil yoluyla olusturmak i¢in 6nemli bir igleve sahipti. >*

% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hauralari, Inkilap Yayinevi, Istanbul, 1946.
% Falih Rufki Atay, Cankaya, Bates Yayinlari, Istanbul, 1952.

¥ Taha Giindiiz, “Atatiirk’iin Séylevlerinde Edebi Anlatim”, Toplumsal Tarih, say1 98, 2001.

% Bilal Simsir, Atatiirk’iin Ozel Mekeuplari, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2006.

#Tarik Cemal Andy, “Nutuk’un Edebi Yonir”, Tiirk Yurdu, c. 17, 5. 198., 1997.

50 Zeki Parlak, Atatiirk’iin Entelektiiel Portresi, Otitken Yayinlari, Istanbul, 2008.

5! Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye'nin Olugumu, Kaynak Yayinlary, Istanbul, 1993.

52 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek Yayinevi, Istanbul,2000.
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2.1. Tarih ve Kimlik Ingasinda Edebiyatin Rolii

Atatiirk, tarih ve edebiyat: birbirinden kopuk degil, bir biitiintin parcalar:
olarak gériiyordu.> Ona gore tarih yazimy, sadece ge¢misin belgelenmesi de-
gil; ayn1 zamanda milletin kimligini ve degerlerini belirleme stireciydi. Bu
nedenle, edebiyatin iglevi yalnizca bireysel duygularin dile getirilmesi degil,
ayni zamanda ulusal bellegin ingasidir>*

Bu anlayigla desteklenen Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi, edebiyatin
tarih ve dil ile birlikte halk nezdinde gii¢lii bir milli aidiyet duygusu olug-
turmasinin yollarini agt1.® Halk hikayeleri, destanlar, masallar ve efsaneler
bu dénemde deger kazandy; milli edebiyat akimi bu dogrultuda yeniden yo-
rumland1.’®

Atatiirk’iin edebiyata yonelik temel hedeflerinden biri de “halka halk di-
liyle ulagmakt1.” 5 Osmanli Dénemi'nin agdali ve Arapga-Farsca terimlerle
dolu sanatli edebi dili yerine, sadelestirilmis ve anlagilir bir Tirk¢enin kul-
lanilmasini tegvik etti. Bu amag dogrultusunda yazilan edebi eserlerin halka
ulagmasi, ayni zamanda reformlarin ve modernlesmenin de yayginlagmasini

sagladi. 8

1930’lu y1llarda yayginlagan halk¢1 edebiyat anlayisi, sadece bagkent merkez-
li elit kesimin degil, Anadolu insaninin da sesini duyurmay1 hedefledi”” Bu
baglamda halk edebiyati unsurlarina yonelis, folklorun bir deger olarak
kabulii ve yerli motiflerin romana, 6ykiiye ve siire tasginmasi 6nem kazan-

di.60

2.3. Edebiyat ve Yurttaglik Bilinci
Atatiirk, edebiyat1 bir nevi yurttaglik egitimi araci olarak da degerlendiri-
yordu. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinan pek ¢ok edebi metin-

>3 Atatiirk Aragtirma Merkezi, Atatiirk ve Tarih Yazimi, AAM Yayinlari, Ankara, 2007.

54 Tanilli, Server (2002). Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, Istanbul: Cumbhuriyet Kitaplari.

55 Lewis, Bernard (1999). Modern Tiirkiye'nin Dogusu, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlart.

56 Ergin, Murat (2017). Islami Aydinlanma ve Tirk Kimliginin Ingass, Istanbul: Iletigim Yayinlari.

57 Ahmet Bican Ercilasun, Atatiirk’iin Dil ve Edebiyat Anlayigi, TDK Yayinlari, Ankara, 2007.

8 TDK, Dil Kurultaylar1 Tutanaklari, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 1936.

% Ilyas Cetigli, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Halkeilik”, Tiirkbilig, Say1 27, 2014.

© Fevziye Abdullah Tansel, Halk Hikayeleri ve Edebiyatimizdaki Yeri, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 1976.
¢! Giindiiz, Taha (2001). “Atatiirk’iin Séylevlerinde Yurttaglik Bilinci”, Toplumsal Tarih, say1 102.
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de; yurt sevgisi, 6zguirliik, ¢cagdaglagma, kadin haklar: ve egitim gibi kav-
ramlarin iglendigi goriiliir. Bu eserlerin biiyiik kismi, sadece edebi birer
tiriin degil, ayn1 zamanda birer toplumsal manifesto iglevi gérmiigtiir.®*
Ozellikle Yakup Kadri Karaosmanoglunun Yaban (1932) adli romant,
yeni rejimin halkla olan iligkisini sorgulayan ve rejimin halkla bag kurma
cabasini yansitan 6nemli bir edebi 6rnek olarak 6ne ¢ikar. ¢ Atatiirk, bu
tur eserleri dikkatle izlemis, donemin yazin diinyasini sadece kiiltiirel de-
gil, siyasal bir baglamda da degerlendirmistir. ¢

2.4. Edebiyat Yoluyla Deger Aktarimi

Atatiirk doneminde yazilan siirlerde ve romanlarda siklikla rastlanan de-
ger temalart: bagimsizlik, laiklik, cagdaslik ve egitimdir.® Bu degerlerin
halk arasinda benimsenmesi icin edebiyat¢ilardan bir tiir “yeni donem
ozanlig1” beklenmigtir. Mehmet Emin Yurdakul'un “Ben bir Tiirkiim,
dinim cinsim uludur” dizesiyle baglayan siirleri bu anlayisa 6rnektir.® Bu
tiir metinler, halkta yeni bir biling yaratma iglevi gdrmiigtiir.””

3. Dil Devrimi ve Tiirk Dil Kurumu

Mustafa Kemal Atatiirk’iin kiiltiirel reformlar1 arasinda en koklii ve et-
kili olanlardan biri, siiphesiz Dil Devrimi'ydi. Atatiirk, dili yalnizca bir
iletisim arac1 olarak degil; ayn1 zamanda bir ulusal kimligin temel tagi,
bir kiiltiir tagyicist ve digtincenin bi¢imlendiricisi olarak goriiyordu.
Bu baglamda, Osmanlrnin saraya ve aydin ziimreye 6zgii agir ve yabanci
kelimelerle dolu yaz1 dili yerine, halkin konustugu ve anladig: yalin bir
Tiirkgenin ingast hedeflendi. ¢

3.1. Dilin Millilegtirilmesi
Atatiirk’e gore Tirk milletinin bagimsizligr sadece siyasi sinirlarla de-
gil, dustinsel ve kiiltirel alanlardaki egemenlikle de mimkiindi. Du-

6 Ugman, Abdullah (1998). Cumhuriyet Déneminde Edebiyat ve Toplum, Istanbul: Dergah Yayinlart.

63 Karaosmanoglu, Yakup Kadri (1932). Yaban, Istanbul: Iletisim Yayinlar: (giiniimiiz baskust).

M Atay, Falih Rufki (1952). Cankaya, Istanbul: Bates Yayinlari.

6 Kaplan, Mchmet (1982). Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Istanbul: Dergah Yaynlar1.

Yurdakul, Mehmet Emin (1914). Ey Tiirk Uyan, Istanbul: Matbaa-i Amire.

“Taner, Refik (2005). “Cumhuriyet Déneminde Edebiyat ve Toplum”, Milli Folklor, Say: 65.

 Geoffrey Lewis, The Turkish Language Reform: A Catastrophic Success: Oxford University Press, Oxford, 1999.
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suncenin gelismesi i¢in dilin sade, mantikli ve halk tarafindan an-
lagilir olmasi gerekiyordu.” Bu anlayis dogrultusunda 1928’de Harf
Devrimi gergeklestirildi. Latin alfabesine gecis, okuryazarlik oranini
artirma ve egitimde birlik saglama acisindan devrim niteligindeydi.

Ancak Atatiirk, sadece alfabe degisikligiyle yetinmedi; dilin s6z varligina
da mudahale etti. Yuzlerce yilda olusmugs Arapga ve Farsca kokenli soz-

ciiklerden arindirilmig bir Ttirkce hedefledi.

3.2. Tiirk Dil Kurumunun Kurulugu
Bu siireci kurumsallagtirmak amaciyla 12 Temmuz 1932’de Turk Dili
Tetkik Cemiyeti, yani bugiinkii adiyla Tiirk Dil Kurumu (TDK) kurul-

du 70

Kurumun temel amaci, Tiirkgeyi incelemek, zenginlestirmek ve yabanci
etkilerden arindirmakei. Kuruculari arasinda SAmih Rifat, Rugen Egref
Unaydin, Celal Sahir Erozan ve Yusuf Ziya Ortag gibi edebiyat ve basin
diinyasinin taninmig isimleri yer aliyordu.

Atattirk, kurumun ¢aligmalariyla bizzat ilgileniyor, toplantilara katliyor,
dil Gizerine yazilan raporlari inceliyor, bazi durumlarda dogrudan sézciik
onerilerinde bulunuyordu. Ornegin, “uygar” kelimesi Atatiirk ’iin 6nerdi-
gi sozciiklerden biridir. 7!

3.3. Dilin Sadelesmesi ve Edebiyat

Dil devriminin en ¢ok etkiledigi alanlardan biri edebiyat oldu. Artik ya-
zar ve sairlerden halkin anlayabilecegi bir Tirkge ile yazmalar bekleni-
yordu. Bu donemde yazilan roman, 6ykii ve siirlerde daha yalin, daha kisa
ctimle yapilar1 ve Trkgelestirilmis sozciikler 6n plana giker.

Yalnizca cagdas yazarlar degil; gegmisin klasik metinleri de sadelestirildi.
Ornegin, Dede Korkut Hikéyeleri, Evliya Celebi Seyahatnamesi, Namik

Kemal’in eserleri sadelegtirilerek yeniden yayimlandi.”? Boylece tarihsel

®Tahsin Banguoglu, Dil Bahisleri, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1974.

7OTDK. “Tarihge.” https://www.tdk.gov.tr

""'Tuncer Giindiiz, Atatiirk ve Tiirk Dili, Atatiirk Aragtirma Merkezi Yayinlari, Ankara, 2004.
72 Aksan, Dogan. Her Yéniiyle Dil: Ana Cizgileriyle Dilbilim. Ankara: TDK Yayinlari, 1990.
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ve kiiltiirel mirasin da yeni kugaklara aktarilmasi saglanmisg oldu.

3.4. Dil Devriminin Edebi Diisiinceye Etkisi

Dil devrimi, ayni zamanda bir diigtince devrimi idi. Dili sadelestirmek
yalnizca bicimsel degil; anlam bakimindan da halkla bag kurmanin yo-
luydu. Bu yoniiyle Atatiirk, edebiyatin ve dilin modernlesmesini birbi-

rinden ayr1 digiinmedi. Hatta 1934’te soyledigi su s6z, bu yaklagimin en
acik ifadesidir:

“Milli bilincin gelismesi, milli dilin gelismesiyle miimkiindiir. Dili olma-
yan bir millet, artik millet degildir.””

Bu anlayis dogrultusunda, edebiyatcilara yalnizca estetik degil, ayni za-
manda ideolojik bir gérev de yitklendi. Onlardan yeni Tiirkiye’nin ruhu-
nu, ideallerini ve kimligini sade, etkileyici ve anlagilir bir bicimde halka

aktarmalar1 istendi.

4. Atatiirk Doneminde Edebiyat Politikalar:

Cumbhuriyet'in kuruluguyla birlikte yeni devlet, yalnizca siyasal degil,
ayni zamanda kiltirel bir devrim hedeflemisti. Bu hedef dogrultusunda
Atattirk doneminde edebiyat, merkezi bir toplumsal ve ideolojik arag ola-
rak konumlandirildi. Atatiirk, edebiyatin yalnizca bireysel duygu ve di-
stincelerin ifadesi olmadigini; ayn1 zamanda toplumun bilinglenmesinde,
degerlerinin sekillendirilmesinde ve yeni bir ulusal kimligin kurulmasin-
da etkili oldugunu distiniiyordu.” Bu nedenle edebiyat, Atatiirk done-
minde ¢esitli yollarla devlet politikalarinin da dogrudan konusu haline

geldi.

4.1. Kiiltiirel Kurumlar ve Devlet Destegi

Atattrk’tin 6nculiigiinde kurulan kurumlar, edebiyat tiretimini destek-
leyen yapilar haline geldi. Ozellikle:

e Tiirk Dil Kurumu (1932)

e Tiirk Tarih Kurumu (1931)

73 Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, Cilt I1, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlart, 1959.
74 Giindiiz, Tuncer. Atatiirk ve Tiirk Dili. Ankara: Atatiirk Aragtirma Merkezi Yayinlari, 2004.
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Bu kurumlar sadece bilimsel aragtirmalar yapmakla kalmamusg, ayn1 za-
manda edebiyatgilara konu, yontem ve dil agisindan yon gostermistir;
ayni zamanda yayinladiklari kitaplar, hazirladiklar: raporlar ve diizenle-
dikleri toplantilar aracilifiyla, yazar ve sairlere tarihsel malzeme saglamus,
dil konusunda rehber olmugtur.”

Halkevleri (1932 sonrast) ise bu donemde edebiyatin halka taginmasinda
en etkili araglardan biri oldu. Turkiye'nin dort bir yanina yayilan bu ku-
rumlar, tiyatro oyunlari sahneledi, 6ykii ve siir yarigmalar: diizenledi, halk
hikéyelerini toplad: ve dergiler yayimladi.”® Edebiyat, bu sayede sadece
merkezi degil, yerel bir inga stirecinin de parcasi hline geldi.

4.2. Donemin Dergileri ve Yayincilig

Atatiirk doneminde devletin dogrudan ya da dolayli destegiyle yayimla-
nan bircok dergi ve gazete, edebiyatin sekillenmesinde 6nemli rol oynadi.
Bu yayin organlari yalnizca edebi eserlerin yayimlandig yerler degil, ayn:
zamanda ideolojik tartigmalarin, dil ve tarih politikalarinin ele alindig:
platformlardi. One ¢ikan bazi dergiler sunlardir:

o Ulkii (1933-1950): Halkevleri biinyesinde ¢ikarildi, Atatiirk ilke ve
devrimlerini edebiyat araciligiyla halka aktarmay1 hedefledi.

o Varlik (1933-): Geng kusak yazarlari destekledi, cagdas Tiirk edebi-
yatinin sekillenmesinde 6nemli rol oynadi. Yayinini giintimiizde de
surdiriiyor.

e Yeni Adam (1934-1979): Kiiltiirsanat ve digiince alaninda
Cumhuriyet ideolojisini savunan bir yayin organi olarak 6ne ¢ikt1.””

Bu dergiler, geng yazar ve sairler icin yalnizca birer yayin mecrasi degil,
ayni zamanda fikir tiretim alaniydi. Devlet destekli yayincilik, edebiyatt
modernlesme projesiyle uyumlu hale getirdi.

4.3. Egitimin Edebiyata Yansimasi
Atatiirk doneminde egitim sisteminde yapilan kokli degisiklikler edebi-

7 lyas Cetigli, Atatiirk ve Edebiyat, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2006.
76 Orhan Kologlu, Halkevleri ve Toplum, Cem Yayinevi, Istanbul, 1992.
77 Taha Parla, Tiirkiye'de Siyasal Kiiltiiriin Resmi Kaynaklar1. Cilt [, {letisim Yayinlari, Istanbul, 1991.
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yat anlayigini dogrudan etkiledi. Yeni 6gretim programlarinda Tiirk ta-
rihi, halk edebiyati ve cagdas edebiyat 6n plana ¢ikarildi. Ozellikle ilk ve
ortadgretimde okutulan ders kitaplari, sadelestirilmis dille yazilan edebi
metinlerden olusuyordu.” Bu cercevede, halk ozanlari, meddahlar, masal
anlaticilar: gibi sozli kiltiir tagtyicilarinin rtinleri toplanarak yaziya ge-
cirildi. Boylece edebiyat, yalnizca seckinlerin degil, halkin da tretimine
acik bir alan haline geldi.

4.4. Edebi Tiirlerde Doniigiim

Bu donemde roman, oykii ve siir turleri 6zellikle desteklendi. Romanlar
genellikle kéy-kent iligkisi, aydin-halk ¢atigmasi, kadin haklar1 ve egitim
gibi temalara odaklanirken; siirde milli duygular, yurt sevgisi ve cagdag-
lagma sik¢a islenen konular oldu.” Tiyatro ise hem yazinsal hem de egitsel
islevi nedeniyle Halkevleri tarafindan tegvik edildi.

5. Nutuk’un Edebi Yonii

Mustafa Kemal Atatiirk’tin 15-20 Ekim 1927 tarihleri arasinda Cumhuri-
yet Halk Firkasrnin 2. Kurultayrnda okudugu ve daha sonra kitap olarak
yayimlanan Nutuk, yalnizca bir siyasal séylev degil, ayn1 zamanda bir ede-
bi anlat1 ozelligi tagir.*® Nutuk, Tirk inkilap tarihini Atatiirk’iin kendi
kaleminden anlatmasi bakimindan egsizdir; fakat ayni zamanda kullan-
dig1 dil, tislup, anlatim stratejileri ve tarih kurgusu yoniiyle gticlii bir edebi
yapita da dontismiigtiir.”!

5.1. Anlatim Bicimi ve Yap1

Nutuk’'un anlatsi birinci agizdan
ve dogrudan halki muhatap alan
bir yapidadir. Bu ozellik, esere giic-
lii bir retorik (séylev) etkisi kazan-

78 Akyiiz, Yahya. Tiirk Egitim Tarihi. Ankara: Pegem Yayinlari, 2021.

7 Ali. Ugan, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Egitici Sanat Anlayis1.”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri
Dergisi, 2005.

%9Kenan Akyiiz, Bati Tesirinde Tiirk $iiri Antolojisi, Inkilap Kitabevi, Ankara, 1995.

81 Parla, Jale (2009). Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, Istanbul: fletigim
Yayinlari.

82 Serif Mardin (1989). Din ve Ideoloji, Istanbul: Iletisim Yayinlari.
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dirir.®* Atatiirk, olaylari kronolojik bir diizlemde sunarken ayni zamanda
okuyucuyu veya dinleyiciyi yonlendiren, ikna etmeye ¢aligsan bir anlatict
konumundadir.

Metin, giris — gelisme — sonug yapusiyla klasik bir anlat1 diizenine sahiptir:

¢  Girigbolimiinde Osmanlrnin son donemi ve Mondros Miitarekesi ile
baglayan ¢okdis stireci akearilir.

e Geligme bolimiinde Milli Miicadele’nin sathalari, direnis 6rgitlen-
meleri ve cepheler anlatilir.

e Sonu¢ bolimiinde ise Cumhuriyetin ilani ve yeni rejimin ilkeleri
aciklanir.®

Bu yapy, sadece tarihsel bir belgeleme degil, ayni zamanda dramatik bir

yitkselis anlatisi kurar: Cokiisten zafere, esaretten bagimsizliga...

5.2. Dil ve Uslup Ozellikleri

Nutuk’ta kullanilan dil; dénemi itibariyla oldukca anlagilir, agik ve etki-
leyicidir.** Osmanlica deyimlere zaman zaman yer verilse de genel olarak
Atatiirk’tn tercih ettigi sade ve dogrudan anlatim dikkati ¢eker. Ctimle-
ler cogunlukla kisa, vurucu ve mantiksal bir zincir i¢indedir. Nutuk’'un
dili ayn1 zamanda:

e Hitabet dili (ytiksek sesle okunmaya elverisli)
o Tutarlilik iceren tarih dili
e Milletin bellegine kazinacak séylem dilidir.*

Ozellikle "Samsuna gtktim." ciimlesiyle baglayan giris, bir bireyin degil,
bir ulusun kaderini degistirecek bir yiirtiytisiin baglangici olarak sunulur.
Bu agidan Nutuk’un ilk satirlari, epik anlatilarla kiyaslanabilecek kadar
guigliidiir.®

5.3. Kahramanlik ve Epik Unsurlar

Nutuk, bireysel kahramanlik anlatisindan ¢ok bir kolektif miicadelenin
83 Niyazi Berkes Yal¢in, Tlirkiyc’dc Qagda§la§ma, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1973
% Oz6n, Mustafa Nihat (1959). Atatiirk ve Edebiyat, Istanbul: Istanbul Universitesi Yaymlar1.

85 Sadik Kemal Tural, “Nutuk’un Dili ve Uslubu Uzerine”, Tirk Dili dergisi, cilt 58, say1 673, 2002.
8 Ahmet Bican Ercilasun, Atatiirk’iin Dil Politikast, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2007.
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anlatisidir. Ancak Atatiirk’tin rolii ve bakigt merkezde yer alir. Anlatinin
tim, bir milletin uyanigi, direnisi ve yeniden dogusu ekseninde ilerler.

Bu baglamda, Nutuk;

e Epik Anlat

e Ulusal Destan

e Modern Siyasal Efsane gibi tiirsel niteliklere sahiptir.®”

Metin boyunca sik¢a vurgulanan degerler; vatan sevgisi, zgirliik, birlik,
kararlilik ve akilcilik gibi kavramlardir. Bu kavramlar, birer anlati strate-
jisi olarak metnin kurgusunu pekistirir.®®

5.4. Edebi Etkisi ve Ardillar:

Nutuk’un edebi giicii, sonraki kugaklar tizerinde de etkili olmustur.
Ozellikle:

e Kurtulug Savagrni konu alan roman ve tiyatro eserlerinde

e Milli Miicadele siirlerinde

e Cumbhuriyet’i anlatan an1 ve soylev tiirlerinde

Nutuk’taki yapy, dil ve temalarin izleri gozlemlenir. Nutuk’'un bu etkisi
sadece Cumhuriyet’in ilk yillarina degil, sonraki tiim donemlerdeki ede-
bi soylemlere de kaynaklik etmektedir.®

6. Atatiirk’iin Okudugu ve Onerdigi Edebiyat Eserleri

Mustafa Kemal Atatiirk, yalnizca bir asker ve devlet adami degil; ayn:
zamanda iyi bir okuyucu, digtiniir ve edebiyat meraklistydi. Kiiltiirel bi-
rikimi ¢ocukluk ve genglik yillarinda gekillenmis, ilerleyen yillarda bu
ilgi sistemli bir okuma aligkanligina dontigmiistii. Sadece bilimsel ya da
tarihsel metinlerle degil, roman, siir ve tiyatro gibi edebi tiirlerle de yakin-

dan ilgiliydi*®

% Taha Giindiiz, Siyasi Séylev Olarak Nutuk”, Toplumsal Tarih, say1 97, 2001.

88 Mehmet Kaplan, Turk Edcbiyatl Uzerine Aragurmalar 3, Dergah Yaymlarl, istanbul, 1982.
% Serafettin Turan, Atatiirk’iin Diigiince Yapisy, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999.

% Yahya.Akytiz, Tirk Egitim Tarihi, Pegem Akademi, Ankara, 2021.
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6.1. Genglik Doneminde Okudugu Eserler

Mustafa Kemal’in genglik yillarindan itibaren kitaplarla kurdugu gi¢lia
bag, onun diisiince yapisin1 bityiik él¢iide sekillendirdi. Ozellikle Manas-
tr Askeri Idadisi ve Harp Okulu yillarinda okudugu bazi edebi eserler
onun hem siyasi hem de estetik diigiincesini etkiledi. Bunlar arasinda:

e Namik Kemal — Vatan Yahut Silistre: Vatan sevgisi, 6zgtirlitk ve halk
iradesi gibi kavramlarin Atatiirk tizerindeki etkisi birytkear.”

e Mchmet Emin Yurdakul — Tirkge Siirler: Milli siir anlayiginin ge-
lismesinde etkili olmugtur. Atatiirk, Yurdakul’u “benim sairim” di-
yerek anmigtir.’>

e Jean-Jacques Rousseau — Toplum Sézlesmesi: Atatiirk’iin siyasal di-
stincelerinin temel taglarindandir ama ayni zamanda tslup ve ifade
bakimindan da onu etkilemigtir.”?

6.2. Cumhuriyet Dénemi'nde Onerdigi Eserler ve Yazarlar
Atatiirk, halkin bilinglenmesi, tarih ve edebiyat sevgisinin gelismesi igin
bazi eserlerin mutlaka okunmasi gerektigine inaniyordu. Bu ¢ergevede
onerdigi ya da 6nem verdigi baz1 yazar ve eserler sunlardur:

o Omer Seyfettin - Tiirkgiilitk akiminin giiglii temsilcisi, sade dil anla-
yistyla Atattirk’tin dil reformuna uygun bir 6rneketir.

o Ziya Gokalp - Tiirklesmek, [slamlagmak, Muasirlasmak adl1 eseriyle
fikir diinyasinda 6nemli bir yer edinmigtir.”*

e Yunus Emre ve Karacaoglan — Atatiirk, halk edebiyat tirtinlerine
ozel bir ilgi duymus, bu tiir eserlerin sade diliyle ulusal kimligin ge-
killenecegini diigtinmugtiir.”

6.3. Bat Edebiyatindan Etkilendigi Yazarlar
Atatiirk yalnizca Tirk edebiyatina degil, Bat1 klasiklerine de 6zel bir ilgi
duyuyordu. Fransiz edebiyati bu a¢idan 6ne ¢ikar:

%! Taha Parla, Namik Kemal ve Ideolojisi. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 1994.

%2 {lyas Cetisli, Atatiirk ve Edebiyat. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2006.84 K

% Bernard Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dogusu. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1998.

% Taner Tuna, Ziya Gékalp ve Turkgiililk, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2007.

% Sadik Kemal Tural, Yunus Emre'den Giiniimiize Tirk Halk $iiri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2003.
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e Voltaire - Aydinlanma diigiincesiyle onu etkilemistir.

e Victor Hugo - Sefiller romanini ¢ok begendigi, ozellikle Jean Valjean
karakeerine ilgi duydugu bilinmektedir.”®

e Moli¢re - Cimri, Tartuffe gibi eserler, Atatiirk’iin okudugu tiyatro
yapitlari arasinda yer alir.””

Bu eserler yalnizca Atatiirk’tin bireysel begenilerini yansitmakla kalma-
muis, ayni zamanda halkin da okuyabilecegi eserler olarak egitim sistemi-
ne ve kiitiphanelere girmesi saglanmgtir.

6.4. Atatiirk’iin Kurdugu Kiitiiphane ve Okuma Aligkanlig
Atatiirk’iin 6zel kiitiiphanesi, onun okuma diinyasini anlamak agisindan
son derece 6nemlidir. Cankaya Késkii'nde ve diger konutlarinda bulunan
kutiiphanelerde toplam 3000’den fazla kitap yer almaktadir. Bunlarin
buyitk kismi tarih, siyaset, felsefe ve edebiyat alanindadir. Bu kitaplarin
birgogu Atatiirk’iin el yazisiyla notlar aldig1 eserlerdir. Ozellikle alti gizili
satirlar ve kenar notlar1, O'nun akeif bir okuyucu oldugunu gésterir.”®

6.5. Edebi Zevkinin Siyasal ve Kiiltiirel Yonii

Atatiirk i¢in edebiyat sadece bireysel bir zevk degil; halkla iletisim kur-
manin, kimlik inga etmenin ve digtinceyi yaymanin bir yoluydu. Edebi-
yatla ilgisini su sozleri 6zetler:

“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.”

Bu anlayzs, yalnizca sanata degil, dogrudan dogruya edebiyatin egitici ve
birlestirici giictine olan inancini da yansitir.

7. Atatiirk’iin Eserleri

7.1. Askerlik Uzerine Yazilar ve Ceviriler

Mustafa Kemal Atatiirk, askerlik meslegini yalnizca bir kariyer olarak
% Adrew Mango. Atatiirk: Modern Tiirkiye'nin Kurucusu. Istanbul: Sabah Kitaplari, 2000.
97 Halil Inalcik. Atatiirk ve Batlilagma. Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2010.

% Sibel Seving. “Atatiirk’iin Okuma Notlar1 ve Kiitiiphanesi.” Atatiirk Aragtirma Merkezi Dergisi, cilt 23, say1
67,2007, ss. 1-25.
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degil; ayn1 zamanda digiinsel tretim alani olarak da degerlendirmistir.
Askeri Akademi'den mezuniyetinin ardindan $am ve Rumeli'deki gorev-
leri sirasinda yalnizca pratik degil, kuramsal olarak da askerlik tizerine
yogunlagmis; bu dogrultuda hem 6zgiin metinler kaleme almig hem de
bazi temel askerlik kitaplarini Tiirkgeye ¢evirmistir.

1905 yilinda Harp Akademisinden kurmay ytizbag: riitbesiyle mezun
olduktan sonra kisa siire i¢inde Sam'da gorev almig, burada **'Vatan ve
Hiirriyet Cemiyeti"™*ni kurmustur. Ardindan, II. Megrutiyet'in ilaninda
onemli rol oynayan Iteihat ve Terakki Cemiyetine katilmig, ancak daha
sonraki siiregte siyasetten uzaklagarak kendini tamamen askerlik meslegi-
ne adamistir. Bu baglamda kaleme aldig: ve ¢evirdigi askert eserler, onun
meslege duydugu bagliligin ve entelektiiel derinliginin bir yansimasidur.
Mustafa Kemal’in askerlik alaninda yayimladig: belli bagli eserler sun-
lardir:

e Takimin Muharebe Talimi (Selanik Asir Matbaasi, 1908): Alman-
cadan cevrilmigtir. Kii¢iik birliklerin savagta sevk ve idaresi tizerine
pratik bilgiler sunar.

e Cumali Ordugahi — Siivari, Boliik, Alay, Liva Talim ve Manevralari
(Selanik, 1909): Bir saha ¢alismast niteligi tagiyan bu kitap, Balkan-
lar’daki manevralardan gozlemler icermektedir.

o Tabiye ve Tatbikat Seyahati (Selanik Askeri Matbaasi, 1911): Tatbi-
kat ve arazi ¢aligmalar1 tizerine teorik degerlendirmeler igerir.

e Bolugiin Muharebe Talimi (1912): Yine Almancadan cevrilmis bir
eserdir. Modern savas tekniklerinin birlik dizeyindeki uygulanigini
konu edinir.

e Ta'biye Meselesinin Halli ve Emirlerin Suret-i Tahririne Dair Nasa-
yih (Edirne Sanayi Mektebi Matbaasi, 1916): Askeri emirlerin yazimi
ve tatbik sahasinda ¢oziim onerileri tizerine bir kilavuzdur.

o Talim ve Terbiye-i Askeriyye Hakkinda Nokta-i Nazarlar (Edirne,
1916): Askeri egitim ve disiplin konularina dair digiincelerini iceren
bir degerlendirme yazisidur.

e Zabit ve Kumandan ile Hasbihal (Minber Matbaasi, 1918): En dik-
kate deger askeri metinlerinden biridir.
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Bu eserler arasinda “Zabit ve Kumandan ile Hasbihal”, Atatiirk’iin tslu-
bu ve diigtince cesareti agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Bu eser, yalnizca
bir askeri rehber degil; ayn1 zamanda bir zihniyet elegtirisidir. Eserde, sa-
vag ortaminda gozlemledigi ytiksek riitbeli bazi subaylarin yetersizlikle-
rini sert bir dille elestirmigtir. Askeri hiyerarsi i¢cinde cesur bir tutumla,
ozellikle Balkan Savaglarinda tanik oldugu komuta zaaflarini agikea dile
getirmis; gelecekeeki bir savagta bu tiir kumandanlarin tilkeye yarardan
cok zarar getirecegini ifade etmigtir:

“Ne yaptiginz, ne yapacagini bilmeyen, saskin ve yetersiz komutanlar gorev-
den el gektirilmedikge ordu basarrya ulasamaz.”

Atatiirk'tiin askeri eserlerinde dikkat ¢eken temel 6zellikler sunlardir:
o Pratik gozleme dayali icerik,

e Almanca askeri literatiiriin terctimesiyle kuramsal zemin,

e Egitim ve disipline 6zel vurgu,

o Askeri hiyerargiye karg1 gerekirse elegtirel ve reformeu yaklagim.

Bu metinler, onun yalnizca savag alanindaki basarisinin degil, ayn1 za-
manda askerlik teorisi izerine diisiinen ve yazan bir kurmay aklinin da
gostergesidir. Ayni zamanda, Turk Silahli Kuvvetlerinin ¢agdaglagma yo-
lunda atmasi gereken adimlarin diigiinsel zeminini hazirlamistir.

7.2. Geometri Kitab1 ve Dil Uzerine Caligmalar

Mustafa Kemal Atatiirk’tin kaleme aldig1 6nemli eserlerden biri, 1937 y1-
linda yayimlanan ve dogrudan kendi eliyle yazdig: diistiniilen Geometri
kitabidir.”” Bu kiiciik hacimli eser, yalnizca bir matematik kitab: olma-
nin 6tesinde, Tirk dilinin bilimsel terimlerle ifade giictini gelistirmeyi
amaglayan bir caligmadir. Atatiirk, bu kitapla geometri alanindaki temel
kavramlar: Ttrkeeye kazandirmay1 hedeflemistir. '°

Atattirk’in imzasiz olarak yayimladig: bu kitapta, daha 6nce Arapca ve
 Dogan Aksan. Her Yéniiyle Dil. Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000. Ayrica bkz. Agop Dilacar, “Geometri”

kitabinin “On s6zii, Tiirk Dil Kurumu Yayini, 1981.
1% Nimet Arsan. Atatiirk’iin Kaleme Aldig1 Geometri Kitabs, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1971.
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Fransizcadan alinmig olan pek ¢ok geometri terimi, 6z Tiirkge kargilik-
larla ifade edilmistir.

C)rnegin:

o “Agr” (Fr. angle / Arapca: Zaviye),

o “Uggcn” (Fr. triangle / Arapga: Miiselles),

o “Paralel” (Arapga: Muvazi)

o “Dikdortgen” (Fr. rectangle),

e “Carpan” (Fr. Factour/faktor),

e “Oran” (Fr. ration),

o “Eksen” (Fr. axe/aks),

e “Cember” (Fr. cercle)

gibi kavramlar bu kitapla sistemli bi¢imde tanimlanmig ve egitim siste-
mine kazandirilmigtir. '

Kitap, toplamda 44 sayfadir ve dogrudan Atatiirk’tin el yazmasiyla hazir-
landigy, terimlerin se¢iminde bire bir miidahil oldugu bilinmektedir.'”®
Eserin girisinde sade, dogrudan ve 6gretici bir anlatim tercih edilmis;
anlatilan kavramlar hem tanimsal hem uygulamali bicimde 6rneklendi-
rilmigtir. Bu yoniiyle kitap hem dil hem de egitim tarihi agisindan son
derece 6nemlidir.

Atatiirk bu eseriyle yalnizca bir ders kitab: yazmakla kalmamig; ayni za-
manda Tirkeenin bilim dili olabilecegini fiilen gostermistir.'** Bu yak-
lagim, onun dil devrimindeki temel ilkeleriyle bire bir 6rtiigmektedir:
Bilimsel diigtinceyi halka ulagtirmak, yabanci kokenli sozciiklerin yerine
Tirkge kargiliklar tiretmek ve Tirkgeyi ¢agdas uygarlik diizeyine tagiya-
cak bir iletigim aract hiline getirmek.

Bu eser, Atatiirk’tin edebiyatla ve dille kur-
dugu iliskiyi yalnizca sanatsal diizeyde de-
gil; bilimsel, kurumsal ve egitsel diizeyde
de kurdugunu gésteren 6nemli bir 6rnek-

1t Omer L. Ornekol, “Tarihsel Bir An1”, Bilim ve Teknik, Sayi:180, Cilt:15, Tiibitak Yayinlari, Kasim 1981.
192 Atay, Falih Rifki. Cankaya, Pozitif Yayinlari, 2004.

19 Turan, Serafettin, Atatiirk ve Tiirk Devrimi, Bilgi Yayinevi, 2000.

1% Tiirk Dil Kurumu, Atatiirk ve Dil, TDK Yayinlari, 2004.
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tir. Bu yoniiyle Geometri Kitabi, onun kiiltiirel reformlarinin ve modern-
lesme anlayiginin somut bir trtiniidiir.

7.3. Gazetecilere Dikte Ettirdigi Cocukluk Anilar:
Atatiirk ¢ocukluk anilarini Ahmet Emin Yalman®a,' Nutuk digin-

da kalan siyasi ve 6zel hayatina ait anilarini da birkag¢ gazeteciye dikte

etmistir.!

7.4. Atatiirk’iin Not Defterleri

Bityiik Onder, yasantisinin gesitli dénemlerinde anilarini da kaleme al-
muis ve bunlari gesitli defterlere yazmigtir. Anitkabir’deki Atatiirk Arsi-
vinde saklanan bu defterlerin 21 adet oldugu biliniyor.

Atattirk’iin gerek meslegi gerekse icinde bulundugu siyasi, kiiltiirel ve
ulusal gelismelerin yogunlugundan dolay1, ayrica zaman yéniinden bir-
birine ¢ok uzak tarihlere iligkin oluglarindan, bu defterlerin tamaminda
sekil ve anlatimdan not alig, degerlendirme ve yazi stiline kadar, higbir
yonden bir benzerlik, biittinlitk ve bagdagim yoktur. Tek ortak yani, hep-
sindeki dikkati ceken “Atatiirkce” soyleyistir.

Eski yaziile yazili olan defterlerde goriilen bir bagka 6zellik ise Atatiirk'tin
ara ara Latin Alfabesini kullanmis olusudur. Aslinda buna Latin alfabesi-
ni kullanma yerine, yabanci kelimelerin orijinallerinin yazilmasi veya 6zel
bir notun Fransizca yazilig1 da denilebilir.

Bunun yani sira defterlerde gozlenen diger bir 6zelligin Atattirk’in ayni
anda birka¢ konuyu birden diistinebilme ve tamamlayabilme istek ve yete-
neginin olmasidir.

Yine ¢ok ciddi, butiinlik tagtyan, tarihi, kilttrel ya da askeri konula-
rin notlar1 arasina serpistirilmis siirler ve giiftelerle kargilagilmakeadir.
Bununla da su sonuca varilabilir ki Atatiirk’in, diisiince yorgunlugunu
gidermenin caresini edebiyatta aradigidir. Yine bazi satirlarda, zaman
zaman bir¢ok insanda goriilebilen tiirden kizginlik, 6vgti, siddet ve sugla-
malara da rastlanilmaktadir.

Birinci el kaynak durumundaki bu belgesel nitelikli defterler, nicelikte

19510 Ocak 1922 tarihinde Vakit gazetesinde siireli yayin olarak yayimlanmigtir.
19613 Mart 1926 tarihinden itibaren siireli yayin olarak Milliyet gazetesinde yayimlanmustur.
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belki dar, ama nitelikte ¢ok genis bir perspektife sahiptir. Cok hareketli,
zorluklarla dolu, gozyas1, kan, barut ve alin teriyle olugturulan bir zaferin
hazirlik giinlerini yansitmast bakimindan da bir ayricaligi ve agirligi olan
defterler, tarih bazinda ve 6zellikle Turk devrim tarihi ¢ercevesi icinde
degerlendirildiginde, alinacak sonuglar elbette doyurucu ve nitelikli ola-
cakeir!?

7.5. Vatandas I¢in Medeni Bilgiler (1930):

Atatiirk’iin Egitimci Kimligi ve Vatandaglik Bilinci
Cumbhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, yalnizca bir asker
ya da devlet adami degil, ayn1 zamanda halkinin ¢agdas bir toplumun
bireyleri olarak yetismesini hedefleyen bir egitimciydi. 1930 yilinda kale-
me aldig1 "Vatandas I¢in Medeni Bilgiler” adli eser, bu yoniiniin en giiglii
gostergelerinden biridir. Atattirk, Tirkiye Cumhuriyeti’ni inga ederken
halkin birey olarak haklarini, 6devlerini ve vatandaglik bilincini kavra-
masini hayati 6nemde goriiyordu. S6z konusu kitap da bu amaci gergek-
lestirmek i¢in hazirlanmigtir.

Atattirk, Turk milletinin ¢agdas uygarliklar seviyesine ulagabilmesi igin
yurttaglarin devletle olan iligkilerini, haklarini ve sorumluluklarini an-
lamasi gerektigine inaniyordu. Halkin, Cumhuriyet yonetimini ve onun
getirdigi yeni toplumsal yapiy1 i¢sellestirmesi gerekiyordu. Yurttaglik bi-
lincinin geligmesine katki saglayacag: diigtiniilerek yazilan bu kitap, halk:
bilin¢lendirmek ve egitmek icin bir rehber niteligi tagidi.

“‘Cumburiyet, bilbassa kimsesizlerin kimsesidir.” M. K. Atatiirk

Bu s6z, Vatandas Icin Medeni Bilgiler'in yazilis gerekgesini carpici bigim-
de ozetler. Yurttaglar, yeni yonetim bi¢iminin anlamini, birey olarak sa-
hip olduklar: haklar: ve toplumsal sorumluluklarini 6grenmeliydi.

Kitap ti¢ ana boliimden olugur:

1. Devlet ve Toplum Anlayigi: Devletin tanimu, varlik nedeni, yurttagin
devlete kargi hak ve 6devleri gibi temel kavramlar ele alinir.
2. Aile Hukuku: Ailenin 6nemi, kadin-erkek esitligi ve Turk Medeni
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Kanununun esaslarina yer verilmistir.
3. Vatandaglik Bilinci: Cumhuriyetin bireylerin yasamina getirdigi oz-
giirlitkler, sorumluluklar ve cagdas yurttaglik anlayigina vurgu yapar.
Eserin dikkat ¢eken yonlerinden biri, kadin haklarina verdigi 6nemdir.
Atatiirk, kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmas: gerektigini her fir-
satta ifade etmis, bu diistincelerine kitapta da yer vermistir.
Kitabin hazirlanig siirecinde Atatiirk’iin ne denli titiz davrandigini, yakin
caligma arkadaglarindan Afet Inan su sézlerle aktarir:

“Pagsa, giinlerce gece giindiiz calisarak yazdi. Her ciimleyi halkin anlayacag
sekilde sadelestivdi. Kadin-erkek esitligine dair boliimleri yazarken gozleri

2108

parlyordu. “Tiirk kadin: artik erkegiyle yan yana yiiricyecek’ derdi.
Benzer sekilde, Kilig Ali de bu siireci soyle anlatir:

“Gazi Paga, bu kitab1 yazarken adeta bir 6gretmen gibi diigtintiyordu. Hal-
kina anlatmak istedigi seyleri en basit, en yalin gekilde ifade etmek icin
miicadele ediyordu.”?

Vatandag R;in Medeni Bilgiler, Atatiirk’iin halki bilinglendirme ve ¢agdas
bir toplum inga etme hedeflerinin somut bir trtinidiir. Dogrudan kendi
kaleminden ¢ikan bu eser, Tirk toplumunun modern bir vatandaslik an-
lay1sin1 benimsemesini amaglamaktadir.

Guiniimiizde héla bu eser, yurttaglara haklarini 6grenme, sorumlulukla-
rin1 hatirlama ve ¢agdag birey olmanin gerekliliklerini kavrama yolunda
onemli bir miras olarak iglevini stirdiirmektedir.

7.6. Nutuk
8. Sonug: Atatiirk Ve Edebiyat Arasindaki Siirekli Bag

Mustafa Kemal Atatiirk, edebiyati yalnizca bir sanat dali olarak degil; mil-
letin ortak hafizasini kuran, kiiltiirel birligi saglayan ve yeni rejimin temel
ilkelerini halka ulagtiran bir arag olarak gormekteydi. Bu nedenle edebi-
yat1 hem kigisel yasaminda hem de siyasal-kamusal projelerinde etkin bir

195 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hauralar ve Belgeler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1959.
19 Kilig Ali, Aratiirk’iin Hususiyetleri, Tiirkiye Iy Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2006.¢
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unsur haline getirdi.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda ger¢eklestirilen kokli reformlar — ozellikle
dil devrimi, egitim politikalari, tarih yazimi ve kiltiirel kurumlarin ku-
rulmast — edebiyatla i¢ ice yurtitildi. Atatiirk, sade dilin ve halkin an-
layabilecegi anlatim bigimlerinin 6nemini vurgulayarak, sadece seckinci
bir edebiyat anlayigini degil, halkla bulusan ve halkin sesini yansitan bir
edebiyati da tegvik etti.

Nutuk’un gii¢lii anlatis;, O’nun yazili anlatim giictinii ve tarihsel olaylar
nasil edebi bir dille aktardigini gosterirken; Halkevleri, Ttrk Dil Kurumu
ve desteklenen yayinlar gibi girisimler, edebiyatin kurumsal diizlemde de
nasil yonlendirildigini ortaya koyar. Ote yandan Atatiirk’iin okuma alis-
kanliklari, edebi zevki ve 6nerdigi eserler, onun bireysel diizeyde de ne ka-
dar bilingli bir edebiyat takipgisi oldugunu gosterir.

Sonug olarak, Atatiirk ile edebiyat arasinda tek yonli degil, cok katmanli
bir iliski vardir. Atatiirk hem edebiyati beslemis hem de edebiyattan bes-
lenmigtir. Onun kurdugu Cumbhuriyet, yalnizca siyasi degil, ayni zamanda
kiiltiirel bir devrimdir. Ve bu devrimin en kalic araglarindan biri, giiphe-
siz ki edebiyattir.

FiLM GIBI BiR DEVRIM:
CUMHURIYET’IN KURGUSUNDA SINEMA
Bir Devrimin Kadraj:

“Kiltiir Devrimi” yalnizca alfabelerle, 6gretim programlariyla ya da ku-
rumlarla sinirli bir atilim degildi; ayni zamanda bir bakis agisinin, bir
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cagin, bir toplumun yeniden ingastydi. Bu yeniden inganin perdeye yan-
styan yuzi ise sinemaydi. Mustafa Kemal Atatiirk, sinemanin yalnizca
eglencelik bir yenilik olmadigini ¢ok erken kavramig; onu bir milletin
hafizasini inga eden, egiten ve ortak duygular etrafinda birlestiren bir
kilttrel arag olarak degerlendirmisti.

Cumbhuriyet'in temelleri atilirken bu yeni rejimin kendini yalnizca yasa-
larla ve kurumlarla degil, ayn1 zamanda gorsellikle ve duygu ortakligiyla
da inga etmesi gerekiyordu. Sinema, iste bu noktada devreye girdi: Genig
kitlelere hitap edebilen, anlatiy1 hareketli goruntiilerle bulugturan yeni
bir mecra olarak, Cumhuriyet’in ideallerini halkla bulusturmanin yolla-
rindan biri oldu.

Bu ¢aligmada sinemanin Osmanlr'dan Cumhuriyet’e geciste nasil bir rol
tistlendigini, Atatirk’iin bu alandaki 6ncii yaklagimini ve sinemanin
modern Tirkiye’deki iglevini belge ve anckdotlarla ele alacagiz.

1. Sinemanin Seriiveni: Paris’ten Payitahta

Sinemanin seriiveni, 28 Aralik 1895 giinii Paristeki Grand Kafe'nin In-
diana Salonu'nda Lumicre Kardeglerin halka agik ilk film gosterimiyle
bagladi. Ne gosteriyi diizenleyen kardegler ne de gosteriye katilan seyirci-
ler bu yeni icadin nasil bir dontigiim baglatacaginin farkindaydi. Tiyatro
kokenli olan Lumic¢re Kardegler, sinematografin gelecegini tam anlamiyla
kavrayamamig; onu gelip gecici bir eglence araci olarak degerlendirmigti.
Ancak ¢ok ge¢meden bu aygitin potansiyeli anlagilmig, patent iglemleri
yapilmus ve ticari tiretim i¢in Lyon’da bir fabrika kurulmugtu.

Lumiere’lerin icadi kisa siirede diinyaya yayilmaya bagladi. Osmanl: top-
raklar1 da bu ilgiden nasibini aldi. 1896 yilinda Sirkeci Gari kargisinda
igsyeri bulunan Rum asilli fotografci Theodore Vafiadis, Lumicre Kardes-
lere bir mektup gondererek sinematograf siparisi vermek istemisti. Ancak
o sirada seri iiretim heniiz baglamamisti. Bunun yerine Istanbul’a gonde-
rilen kisi, sinemanin Osmanli topraklarindaki ilk 6nciilerinden biri olan
kameraman Alexandre Promio oldu.

Promio’nun tanikligy, IT. Abdiilhamid Dénemi'nin sinema konusundaki
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temkinli yaklagimini da gozler oniine serer:

“Tiirkiye'ye yaptigim geziye gelince, bu konuda kameram: cok biiyiik gii¢-
liiklerle bu iilkeye sokabilmemden baska anlatilacak bir sey yok. Bu siralar-
da Abdiilhamid Tiirkiyesi'nde, manivelasi olan her aygit sipheli bir esya
sayilryordu. Tiirkiye'ye serbestce givebilmek igin Fransiz bityiikelgiligini ise
karistirmak, sonra da birkag memurun avcuna sanki yanlislikla konulmus
birkag kurusu geri almayr unutmak gerekti...”

Promio’nun Istanbul, Izmir, Yafa ve Kudiis gibi kentlerde ¢ektigi goriin-
tiller, Osmanli cografyasina ait ilk sinematografik belgeler arasinda yer
alir. Béylece sinema, Osmanli toplumunun gorsel hafizasina ilk kez bu
donemle birlikte girmeye baglamis olur.

2. Canli Goriintiiler Osmanli Cografyasinda
Osmanli basininda yeni icat sinematografla ilgili ilk yazi Servet’i Fiinun
dergisinde yayimlanir:

“Hayli miiddetten beri Auguste ve Louis Lumiere naminda iki mucit tava-
[findan tecriibesi icra edilmekte olan bir makine bu defa basarryla tamam-
lanmas ve makineye sinematograf ads verilmistir. Sinematograf makinesi
gayet az bir miiddet zarfinda ve avalarinda pek ciizi fasilalar ile hareketli
bir cismin mubtelif ve miiteaddit tarzda fotografini cekmek ve isbu fotog-
raflar: perde tizerine aksettiverek mubtelif tarzda alinan fotograflar: bir-
birini takip ile hareket ettirerek o cismin her bir hareketini gostermek esasi
sizerine kuruludur. Her klise 1/50 saniye zarfinda cekilmekte olup seklim
dakikada dokuz yiiz klisesi elde edilmektedir.” '

Bunlara kargin sinemanin Osmanli cografyasindaki sertiveni sanildig:
gibi kolay olmaz. Bilinen nedenlerle tasvire olan karsitlik, fotografta ol-
dugu gibi yeni icat sinemada da kendini gosterip bir dizi kisitlamalara
yonelik olumsuzluklarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu olumsuz tavir,
Cumbhuriyet’in ilk yillarina dek etkin bir bicimde stirdtiriliir. 1920°1i yil-
larin baglarinda bile Seyhiilislamlik Dairesi tarafindan yayimlanmakta

110 Servet-i Fiinun, 9 Tesrinisani 1311 (21 Kasim 1895).

103



olan Ceride-i Hmiyye’nin Agustos sayisinda bu olumsuz yaklagimin izle-
rine rastlamak miimkiin olur.

“Zeyyid-i miisliminin insan, vesair zirub olan hayvan suretlerini alakiilli-
hal tasviri seran haram olur mu? Elcevap: Olur.” (Bir Miisliimanin insan
veya hayvan resmini ¢izmesi veya cekmesi haram olur mu? Olur. Boyle re-
simler yapilmas evlerin miilk edinilmesi de haram olur mu? Olur.)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ise sinemaya yonelik kisitlamalarin neden-
leri dinsellikten ahlaki alana ¢ekilerek mesele toplumun ve ozellikle de
cocuklarin korunmasi kapsaminda ele alinir. Fakat yeni icadin toplum
nezdinde buiyiik ilgi goriip yayginlik kazanmasi, giderek bu tiir nedenleri
de gegersiz kilmakta gecikmez.

2.1. 1895-1914: Sinemanin ilk Dénemi

Osmanli'da halka agik ilk sinematograf gosterisi, 12 Aralik 1896 tarihli
The Levant Herald & Eastern Express'te Osmanlica yayimlanan su ilanla
duyurulur:

“Beyoglu'nda Galatasaray karsisinda Ispone [Sponeck] Salonwnda Istan-
bul’da birinci defa olarak Paris ve biitiin Avrupanin mazhar-1 takdiri ol-
mus olan canli fotograf tubiyyats her aksam icra olunur.”

[lanin ardindan ilk gosteri, Galatasaray donemecinde Avrupa Pasajinin
tramvay yoluna agilan kapisinin tam kargisinda yer alan Sponeck Bira-
hanesi’nde gergeklesir. Gosteri, ilanlarda "Kumpanya Mudirti D. Henri"
olarak belirtilen, aslinda Fransiz ressam M. Henri Delavallée tarafindan
sunulur.

Bu ilk gosteriye taniklik edenlerden biri de o donemde 6grenci olan Ercii-
ment Ekrem Talu’dur. Talu, daha sonraki yillarda kaleme aldig: ve Ttirk
sinema tarihine iliskin pek ¢ok yazinin girisinde gelenek halinde kullani-
lan anilarinda bu gésteriden ayrintili bigimde soz eder:

Agabeyimle birlikte mektepten ¢iktsk. Cibangiv’deki evimize gidecektik.
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Arkadaslarimdan biri yolumu kesti: ‘Haberiniz var m:?’ dedi. “Surada,
Sponeck’in salonunda bugiin sinematograf gostereceklermis. Pek merakls
bir sey diyorlar. Yeni icat olunmaus. Fotografin canlisi gibi bir seymis.” Aja-
beyimle ben, cocuk bizimle alay ediyor sandik. Fakat o bizimle gayet sami-
mi konusuyordu. llave etti: ‘Saat dirtte baslayacakmas, ben gidecegim...”
Sonrasinda Ekrem Ekrem Talu ve agabeyi, babalarindan izin alarak arka-
daglarinin s6ziini ettigi sinematograf gosterisini izlemek tizere Sponeck’in
yolunu tutar. O dénem i¢in hatiri sayilir bir ticret olan onar kurug 6deyerek
on siralarda bir koltuga otururlar. Kargilarinda duran yaklagik bir buguk
metrelik beyaz perdeye bir anlam veremezler. Duvarlara gelisigiizel asilmig
“Canli Fotograf”, “Asrin Harikasr”, “Andlozya’da Boga Giiresi”, “Simen-
diiferle Seyahat” gibi afigler de meraklarini artirmaktan 6teye ge¢mez.
Gosteri baglamak tizereyken salon birdenbire kararir:

“Zifiri karanlik i¢inde kaldik, korktuk. Elim gayri ibtiyari agabeyimin eli-
ni arady; buldum ve bir tehlike karsisinda imisim gibi simsiks kavradim.
Arkamizdaki siradan isiklar fiskiryordu. Karanlgin zorunlu oldugunu
kimse bilmedigi igcin pencereleri orten siyah perdelere itivaz ediyorlard:.
Perdenin oniine gelen bir sabis, bu karartinin geregini anlatts ve hemen
onun arkasindan gosteri bagladh.

Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar
savuran bir lokomotif, pesinde takily vagonlarla duruyor. Ribtim iizerinde
telagls telagls insanlar gidip geliyor. Ama ne gidis ne gelis... Hepsini sara no-
betine tutulmus sanirsiniz. Hareketler o kadar hizly, olgiisiiz ve acayip ki...

Tren kalktr. Tabii ki sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor.
Zindan gibi salonun i¢inde kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayzp
seyircileri cignemesinden korkanlar yerlerini terk ettiler galiba. Hani ben
de korkmadim degil ama merak galip gelip beni iskemleye miblads. Bereket
versin ki tren cabuk gecti gitti.”

Talu, anilarinda bu ilk sinematograf gosterisinin Istanbul'da haftalarca
konuguldugunu aktarir. Kimi ¢evreler bu “canli gorintiileri” izlemenin
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giinah oldugunu savunmus, gérenlerden bazilari tovbe ve istigfar etmis, buna
kargin ilerici kesimler, bir medeniyet unsurunun daha Osmanli topraklarina
girmis olmasindan memnuniyet duymugtur.

Bu ilk gosteri yalnizca Pera’daki Cadde-i Kebir tizerinde yer alan Sponeck
Birahanesi ile sinirli kalmamigtir. Kisa siire iginde Istanbulun fark-
I mekanlarinda da sinematograf gosterileri diizenlenmeye baglanir. Bu
kapsamda; 24 Ocak 1897°de Sehzadebasrndaki Fevziye Kiraathanesin-
de, Cadde-i Kebir'deki Odeon Tiyatrosunda ve 15 ile 27 Mart 1897’de
Tepebasgt Tiyatrosunda (Théatre des Petits-Champs) gosterimler gercek-
lestirilir. Ayni yilin ilk aylarinda Concordia Tiyatrosu'nda (giiniimiizde
Saint Antoine Kilisesi'nin bulundugu yer), 1898 yilinin Kasim ayinda ise
Pera Palas Otelinde sinematograf gosterileri izleyiciyle bulugur. Takip
eden donemde Halep Cargisi ile Abdi Efendi Tiyatrosu da bu yeni gorsel
deneyime ev sahipligi yapar.

Her yeni icatta oldugu gibi sinematograf da ilk tanitimini ve uygulama-
sin1 saraylarda, hanedan tyelerinin huzurunda gergeklestirmigtir. Av-
rupa'da hemen hicbir hitkiimdar bu yeni icada kayitsiz kalmamig; kimi
zaman izleyici, kimi zaman da filmin konusu olarak sinemanin erken
donemine taniklik etmigtir.

1896 yilinda, sinemanin heniiz emekleme donemindeyken, ingilterc’de
Diik Connaught, Viyana'da Imparator Franz Joseph I ve Ispanya’da Kra-
lice Marie-Amélie, “cinématographe” gosterilerinde hazir bulunmusg-
lardir. Ancak bazi hanedan mensuplar: yalnizca izleyici olmakla yetin-
memis, Lumiére Kardegler gibi sinema énciilerinin taleplerini olumlu
kargilayarak filmlerde dogrudan yer almay1 da kabul etmiglerdir.

14 May1s 1896’da Rus Car1 IT. Nikola, tag giyme toreninin Lumicre ope-
ratorleri tarafindan filme alinmasina izin vermigtir. Bu olay, sinemanin
hanedan kiltiiri icerisinde bir eglence bigimi olarak kabul gérmesinde
dontim noktasi olmugtur. Ayni yilin temmuz ayinda Sanke Petersburg’da
Carige Aleksandra, agustos ayinda Biikregte Kral Carol I, Stockholm’de
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Kral Oskar IT ve Belgrad’da Kral Aleksandar I, sinemanin en hevesli ve
merakli izleyicileri arasinda yer almiglardir.

Sinema, icadindan kisa bir siire sonra Osmanli sarayinda da ilgiy-
le kargilanmig ve saray eglenceleri arasinda kendisine yer bulmustur.
II. Abdiilhamid’in kizi Ayse Osmanoglu, anilarinda Bertrand ve Jean
adl1 iki Fransiz'in sarayda ger¢eklestirdigi sinematograf gosterilerini su
sozlerle aktarir:

“Ttalyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daba vards.
Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek
Fransa’ya gider, birtakim yeni seyler igrenip gelirdi. Saraya sinemay: bu
getirmigtiv. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fir-
¢alarla iyice islatilyr, kiigitk parcalar gosterilirdi. Bu parcalar pek karanlik
goriiliir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber cok yeni bir sey ol-
dugundan hosumuza giderdi.”

Sinematograf, fotografin Osmanli topraklarinda kargilagtigi zorluklarin
aksine, herhangi bir yasaklamaya veya resmi engellemeye maruz kalma-
dan yayginlagmigtir. Bu durum, icadin hemen sevilmesinden ¢ok, IT. Ab-
diilhamid déneminde sarayin Batr'ya yonelen yiizii ve modern geligsmelere
olan ilgisiyle agiklanabilir.

Sinemanin halka a¢ik alanlarda yayilmasinda kargilagilan tek sinirlama,
ahsap yapilarda cikabilecek yangin tehlikesine yonelik mekénsal kisit-
lamalardir. Bunun diginda, fotografin tilkeye girisinde goriilen merkezi
otoritenin denetleyici tutumuna benzer bir engelleyici yaklagim sinema
icin soz konusu olmamigtir. Ancak yine de sinema, bazi muhafazakar
cevrelerde, ozellikle dini veya resmi otoriteler nezdinde, baglangicta kus-
kuyla kargilanmigtir. Fotografin haram ilan edilmesine yonelik 6nceki
girisimlerin yerini bu kez, padisah ¢evresinde gekillenen agir1 temkinli
tutumlar ve caydirici biirokratik uygulamalar almigtir.

Sinemay1 6nceleyen icatlarla Osmanli topraklarina gelen yabancilar, ge-
nellikle kullandiklar: aygitlarin bilinmezligi nedeniyle kuskuyla kargi-
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lanmig, giimriik iglemleri sirasinda gesitli biirokratik engellerle kargilag-
muiglardir. Bu engeller, kimi zaman gosterilerin tamamen engellenmesine,
kimizaman da ciddi sekilde gecikmesine yol agmistur.

Ornegin 1896 yilinda Istanbul’a gelen Lumicre Kardeslerin operatér-
lerinden Jamin, elektrikle ¢alisan ve manivela ile igleyen sinematograf
aygitlarini giimriikten gegirebilmek ve dinamosunu kullanabilmek i¢in
hem $ehremanetinden hem de Tophane-i Amire’den ruhsat almak ama-
ciyla haftalar, hatta aylar boyunca ugrasmak zorunda kalmigtir. Ayni do-
nemde Istanbul’a gelen bir diger Lumiére operatorii Alexandre Promio
ise, gosterim izni alabilmek i¢in buirokratik siireci agmak adina, “giimriik
memurunun avcuna yanliglikla konmug birka¢ kurugu geri almay1 unut-
mus gibi” davranmak zorunda kalmigtir.

Bu tiir zorluklarla kargilagan bir diger isim, 1898’de Istanbul’a gosteri
amaciyla gelen Fransiz sinemaci Cambon olmugtur. Her ne kadar sinema,
fotograf gibi acik bir yasaklamaya maruz kalmamus olsa da gimriik gegis-
leri ve gosterim izinlerinde uygulanan geciktirici ve caydirici biirokratik
islemler, oncii sinemacilarin faaliyetlerini ciddi ol¢iide zorlagtirmistir.

Tiim bu engellere ragmen sinema, kisa siirede Osmanli toplumunda kali-
c1bir eglence kiiltiiriiniin pargast hiline gelmistir. 1908 yilina gelindigin-
de, Sigmund Weinberg, Istanbul’da ilk siirekli sinema salonu olan Pathé
Sinemasini agarak, sinemanin kent yasaminda diizenli bir yer edinmesini
saglamigtir.

2.2. Tiirk Sinemasina Dogum Giinii Arayis Yillar:
1914-1922: ilk Kurumlar, ilk Filmler

Birinci Diinya Savagrnin baglamasiyla birlikte, Cumhuriyet'in ilk yillari-
na kadar uzanan bu dénem; savas, isgal, Beyaz Rus gocii ve rejim degisik-
ligi gibi sarsic1 gelismelerin yagandigy, tarihsel olarak ¢alkantili bir stireci
ifade eder. Tim bu zorluklara ragmen, Tirk sinema tarihi agisindan bu
donem, kurumlagma ve iiretim anlaminda bir “baglangi¢ evresi” olarak
tanimlanabilir.
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Bu yillarda, sinema alaninda ilk kez yar1 askeri (paramiliter) kuruluglarin
etkin héle gelmesiyle, propaganda ve belgelendirme amagli film tiretimi-
ne gecilmistir. {1k konulu filmler ve kisa dizi yapimlarinin ortaya ¢tkma-
s1, sinema salonlarinin 6zellikle bitytik sehir merkezlerinde artig goster-
mesi, sinemaya yer veren dergi ve gazetelerin yayimlanmaya baglamas: da
bu dénemin dikkat ¢ekici gelismeleri arasinda yer alir.

Ayrica bu siiregte sinema, yalnizca bir eglence araci olarak degil; hem
resmi hem de 6zel kurumlar ve cemiyetler tarafindan bir iletisim ve egi-
tim aract olarak benimsenmis, siyasi ve kiiltiirel bir iglev tstlenmigtir.
Béylece bu donem, Turk sinemasinin kurumsal temellerinin atildigy,
sinemanin toplumsal megruiyet kazandig bir esik niteligi tagimakeadir.

Bu d6nem, genellikle Tiirk sinema tarihinin baglangi¢ noktasi olarak ka-
bul edilen Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikiligi adli filmin ¢ekimiyle
simgesel bir 6nem kazanir. $6z konusu film, Osmanlt ordusunun Istan-
bul Yesilkdy’de (Ayastefanos) yer alan 1877-1878 Osmanli-Rus Savagt
anisina dikilmig Rus anitini yitkma kararinin ardindan, bu olayin bel-
gelenmesi amaciyla ¢ekilmigtir. Baglangicta bu ¢ekimin Avusturyali bir
ckip tarafindan yapilmas: planlanmigsa da son anda bu tarihi belgenin
“bir Turk tarafindan” ¢ekilmesinin daha uygun olacag: diistiniilmiig ve
bu gorev, kisa bir egitim stirecinden gegirilen Yedek Subay Fuat Uzkinay’a
verilmistir.

14 Kasim 1914 Cumartesi giinii, Uzkinay tarafindan yaklagik 300 metre
uzunlugunda ¢ekilen bu film, zamanla kaybolmus ve herhangi bir kop-
yasina ulagilamamigtir. Ancak ilerleyen yillarda, Turkiye’de sinemanin
baslangi¢ tarihini belirleme ¢abalari sirasinda bu film, herhangi bir ay-
rintili argiv aragtirmasi ya da elestirel degerlendirme yapilmaksizin, “ilk
Tirk filmi” ve “Tiirk sinemasinin dogum giinii” olarak kabul edilmistir.
Bu kabul, zamanla resmi sdyleme doniismiig; 14 Kasim, Kiilttir Bakanlig:
bagta olmak tizere ¢esitli resmi kurumlar ve mesleki kuruluglar tarafin-
dan her y1l anma ve kutlamalarla simgesel bir tarih olarak tescillenmistir.
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2.3. Sinema Baglarken

Osmanlt Imparatorlugu'nun 11 Kasim 1914’te Itilaf Devletlerine resmen
savag ilan etmesi, imparatorluk sinirlari i¢inde milliyet¢i duygularin can-
lanmasina yol agmug ve kiiltiirel alanda, 6zellikle sinema gibi yeni mec-
ralarda bu duygularin gorinirligi artmaya baglamigtir. Ancak Turk
sinemasinin baglangici sayilan Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikiligt
filminden 6nce, Osmanli topraklarinda ¢ekilmis bazi film 6rneklerinin
de var oldugu daha sonra anlagilmigtir. Bu oncii yapimlar, donemin iki
onemli figiirii olan Manaki Kardegler ve Sigmund Weinberg tarafindan
gerceklestirilmigtir.

Balkanlar’da dogmus olan Yanaki (1878-1954) ve Milton (1882-1964)
Manaki Kardegler, Osmanli tebaasi olarak diinyaya gelmis ve giiniimiizde
Yunanistan sinirlari i¢cinde kalan Grevena bolgesindeki Avdella kéyiinde
dogmuglardir. Egitimlerini Yanya ve Manastir gibi kentlerde tamamla-
muis, burada fotograf stiidyolar: agarak gorsel belgeler tiretmeye baglamig-
lardir. 1906 yilinda Biikres Sergisine katilarak bagari kazanan Manaki
Kardegler, Romanya Kral1 I. Carol tarafindan “resmi fotograf¢1” invanty-
la onurlandirilmigtir.

Yanaki Manaki, 1907 yilinda ¢ikeigi Avrupa seyahatinden dénerken be-
raberinde bir sinematograf makinesi getirerck sinema alanina da yonelmis
ve aynt yil, Osmanli topraklarinda ¢ekilen ilk sinema filmi olarak kabul
edilen Bityikanne Despina adli belgesel ¢alismay1 gergeklestirmigtir. Bu
4,8 metrelik kisa filmde, biiyiikanneleri Despina’nin yiin egirmesi goriin-
tilenmigtir. Ardindan gelen Dokumaci Kadinlar (26,7 m), Agikhavada
Ders (54 m), Ulah Alay: (70 m), Ulah Gégebeleri (61 m) ve Koy Digiinii
(136,4 m) gibi yapimlar ise dénemin kiiltiirel ve toplumsal hayatina 151k
tutan etnografik ve antropolojik nitelikte kisa filmler olmustur.

Manaki Kardeglerin ¢aligmalari yalnizca Osmanli cografyasiyla sinirli
kalmamis, daha sonra Yunanistan, Sirbistan, Romanya ve Makedonya
gibi Balkan tilkeleri tarafindan da sahiplenilerek bu tilkelerin sinema ta-
rihinin baglangici olarak kabul edilmigtir.
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Bu donemde cekilen en dikkat ¢ekici filmlerden biri, Sultan V. Mehmet
Resat’in 5-25 Haziran 1911 tarihleri arasinda ger¢eklestirdigi Rumeli se-
yahatine iligkin hazirlanan belgesel niteligindeki yapimlardir. Ozellikle
Sultan Regat’in Selanik Ziyareti (261,4 metre) ve Sultan Resat'in Manas-
tir Ziyareti (431 metre) adli filmler, donemin padisahinin yurttaglariyla
temas kurma ve Osmanli tebaasi arasinda birlik duygusu olugturma ¢aba-
sin1 yansitan onemli tarihi belgeler olarak 6ne ¢ikar.

Ote yandan, Tiirk sinema tarihinde haber/aktiialite filmlerinin 6tesine
gegilerek uzun metrajli ve konulu filmler tiretme fikri, ilk kez Sigmund
Weinberg tarafindan giindeme getirilmigtir. Weinberg, bu amagla Benli-
yan Milli Operet Kumpanyast ile anlagarak toplulugun sahneledigi Leb-
lebici Horhor adli opereti sinemaya uyarlamak istemis, fakat filmin bag-
rol oyuncularindan birinin vefat1 tizerine bu proje tamamlanamamugtir.

Weinberg'in 6nciiligiinden sonra, sinemanin gelir getirici potansiyeli,
donemin gegsitli resmi ve yar1 resmi kuruluglar: tarafindan fark edilmig
ve sinemaya yatirim yaptlmaya baglanmigtir. Bu alanda onciilik eden ce-
miyetlerin baginda Donanma Cemiyeti ile Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
gelmekeedir. Ozellikle Mudafaa-i Milliye Cemiyeti, propaganda ve milli

biling olugturma amaciyla sinemayi bir arag olarak kullanmigtir.

Cemiyetin gerceklestirdigi ilk yapim, Sedat (Simavi) Bey tarafindan II.
Megrutiyet doneminde kurulmusg olan Resat Ridvan Bey’in Sahne-i Mil-
liye-i Osmaniye adl: tiyatro toplulugunda sahnelenen Casus (1917) adli
eserin sinemaya uyarlanmasidir. Ayni yil, Ibniirrefik Ahmet Nuri tara-
findan, Fransiz yazar Daniel Riche’in “Le Prétexte (Bahane)” adli oyu-
nundan uyarlanan Bican Efendi Belediye Miifettisi (1917) ile yine Sedat
(Simavi) Bey tarafindan yonetilen, Mechmet Rauf’un ayni adli eserinden
uyarlanan Penge (1917) filmleri de gosterime sunulmugtur.

Bu filmler, Osmanlr’da sinemanin yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda

egitim, bilin¢lendirme ve propaganda amaciyla da kullanilmaya bagland:-
gin1 gostermesi agisindan biiyitk 6nem tagur.
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2.4. Milli Miicadele Donemi

1919 yilinda baglayan Milli Miicadele siireci, yalnizca siyasi ve askeri bir
direnisi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve psikolojik bir seferberligi de be-
raberinde getirmistir. Bu dénemde sinema, 6zellikle propaganda arac
olarak biiyiik 6nem kazanmis; hem Istanbul’daki isgal kargit1 hareketler
hem de Anadolu’daki direnigin belgelenmesi amaciyla etkin bi¢imde kul-
lanilmigtir.

Istanbul’da, isgal kosullarina ragmen faaliyet gosteren Malul Gaziler Ce-
miyeti biinyesinde olusturulan bir birim, mevcut teknik imkanlar cerge-
vesinde film ¢ekim faaliyetlerini siirdiirmiig; Sultanahmet ve Fatih gibi
meydanlarda gerceklesen protesto mitinglerini belgesel nitelikli goriin-
tilerle kayit altina almigtir.

Ankara’da kurulan Turkiye Biyiik Millet Meclisi Hik@imeti de sinema-
nin giiciinii erken fark eden olugumlardan biri olmus; cephelerdeki gelis-
meleri belgelemek amaciyla 1920 yilinda Milli Ordu biinyesinde Ordu
Film Alma Dairesi (OFAD) adli bir birim kurmugtur. Bu birim, Malul
Gaziler Cemiyetinden devralinan kameralarla, Yunan isgal giiclerinin
Anadolu’da gergeklestirdigi mezalim sahnelerini filme ¢ekmis; bu goriin-
tiller 1922 yilinda Istiklal (Izmir Zaferi) adli bir belgesel haline getirile-
rek donemin 6nemli sinema kayitlarindan biri olmugtur.

Ayniyil, Istanbul’da kurulan ilk 6zel film yapim sirketi olan Kemal Film,
Kurtulug Savasi siiresince Anadolu’daki gelismeleri konu alan 40’tan faz-
la kisa haber filmi tiretmigtir. Bu filmler, sinirli sayida ¢ogaltilarak gizli-
ce Anadoluya ulagtirilmig ve halkin izleyebilecegi alanlarda gosterilerek
Milli Miicadele ruhunun yayginlagtirilmasinda ve halkin moralinin yiik-
seltilmesinde onemli bir iglev gormisgtir.

Dolayisiyla bu donem, sinemanin yalnizca bir eglence ya da sanat aract

degil, bir ulusun varlik miicadelesinde seferber ettigi stratejik bir propa-
ganda ve iletigim arac1 olarak iglev kazandig1 bir zaman dilimi olmugtur.
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3.1922-1938 Aras1 Donem
3.1. Tek Adam Devri ve Muhsin Ertugrul Donemi

1922-1938 arast donem, Tirk sinema tarihinin “Tiyatrocular Dénemi”
ya da daha yaygin adiyla “Muhsin Ertugrul Dénemi” olarak anilmakta-
dir. Bu 17 yillik siiregte, birka¢ miinferit girisim diginda Tirk sinemast,
neredeyse tamamen Muhsin Ertugrul’un yonetiminde gekillenmis ve bu
durum sinema tarihimizde benzersiz bir “tek adam egemenligi” ornegi
olarak yerini almigtir.

Bu donemde ¢ekilen filmlerin biyiik ¢ogunlugunun oyuncu kadrosu,
Muhsin Ertugrul’un da i¢inde bulundugu Dariilbedayi (giiniimiizdeki
adiyla Schir Tiyatrolar1) biinyesindeki tiyatro sanatcilarindan olusmak-
taydi. Bu nedenle, tiyatro geleneginin sinema tizerinde belirleyici bir et-
kisi olmug; 6zgiin sinema senaryolar1 yerine cogunlukla sahne oyunlarin-
dan uyarlamalar tercih edilmis ve film dili, tiyatro estetiginin sinirlari
icinde kalmigtir.

Kameranin sabit tutulmasi, sahne dekorlarinin ger¢ekgilikten uzak ya-
paylig1 ve oyuncularin teatral (abartili) performanslari gibi unsurlar,
donemin sinemasina dair yapilan elegtiriler arasinda yer alir. Bu durum,
sinemanin teknik olanaklarinin sinirli olmasindan ziyade, sinemaya yak-
lagimin heniiz tiyatrodan bagimsiz bir ifade bi¢imi olarak gelismemesin-
den kaynaklanmaktadir.

Tim bu elegtirilere kargin, Muhsin Ertugrul Donemi, Tirk sinemasin-
da birgok ilkin yasandig:
bir evre olmugtur. Melod-
ram, kara film, donem filmi,
operet ve miizikal gibi farkl:
tirlerin ilk kez denendigi bu
yillar; hem estetik hem de
tematik arayiglarin stirdiigi,
deneysel bir donem niteligi

tapimakeadur. Atesten Gomlek'ten Bir Kare
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Sonug olarak Muhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinin kurulug evresinde “de-
neme-yanilma” yontemiyle olsa da sinemanin tiim agamalarini tek bagina
tistlenmis ve bu alana emek vermis ilk onciilerden biri olmugtur. Onun
bu yogun cabasi, sinema tarihimizdeki yerini tartigmasiz bi¢imde sag-
lamlagtirmigtur.

Mubhsin Ertugrul, sinemaya yoneldigi ilk yillarda hem Almanya’daki sa-
natsal deneyimlerinden hem de ¢esitli tiirlerin genig halk kitleleri tizerin-
deki etkisinden edindigi gozlemlerle farkli anlati bi¢imlerini denemeye
yonelmistir. Bu dogrultuda, ilk olarak giincel bir olaya dayanan melod-
ram tiiriinde bir yapimla sinema sahnesine ¢ikar: Istanbul’da Bir Facia-i
Ask. Ardindan, dinsel icerikli bir yapim olan Nur Baba ile farkl: tiir ara-
yislarina devam eder.

Ertugrul, tigiincii filminde ise hem giincelligi hem de milli vurgusu baki-
mindan daha etkili olabilecek bir tiire yonelir: Kurtulug Savasr'nin heniiz
kapanmamig yaralarina temas eden bir yapimla, Halide Edip Adivarin
ayn1 adl1 eserinden uyarlanan Atesten Gomlek’i sinemaya aktarmaya ka-
rar verir. Bu film, yalnizca savagin etkilerini sinemaya tagimakla kalmaya-
cak; ayn1 zamanda Tiirk sinema tarihinde bir ilke imza atacaktr: Ilk kez
Misliiman Turk kadin oyuncular, bir filmde rol alacaktir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarina denk diigen bu donemde, milli duygularin en
yogun bi¢imde yasandig: bir atmosfer i¢inde vatansever kadin karakter-
lerinin sahnede yer bulmasi, onlar1 temsil edecek kisilerin de Miisliman
Tiirk kadinlar olmasini zorunlu kilmigtir. Muhsin Ertugrul, bu noktada
yalnizca bir yonetmen degil, ayn1 zamanda bir sosyal dontigim aktori
olarak hareket eder. Tiirk kadininin sinema oyunculuguna adim atma-
sin1 saglamak i¢in gerekli adimlari atar ve bu yonde bir kirilma yaratir.
Tarik Dursun K., Muhsin Ertugrul’un yasamini konu alan "Bagisla On-
lar1" adli yapitinda bu konuya séyle deginir:

“Gazi, bir giin Halide Edip Hanim ¢agirtmis Cankaya’ya. Ona demis
ki; Istiklal Harbi bitmistir. Her harp baslar biter. Ama onemli olan, biten
harbin yaralariny miimkiin oldugu kadar cabuk sarmak ve hayats normal
akisina sevk etmektir. Bunun igin kitlelerin heyecanini ayakta tutmak mec-
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buridir. Yine bunun icin romanlar, hikdyeler, piyesler yazilmals, filmler
cevrilmelidir. Senin Atesten Gomlek romanin var. Iste onun filmi yapil-
mali. Halkimiz neler cektigini hic unutmamaly, hep bilmeli ki bugiiniin
krymetini takdir etmeli. Atesten Gomlek filminde mutlaka Tiirk kadinlar:
rol almals ve oynamalr.”

3.2. Ipek Film Kuruluyor

Selanik’ten Istanbul’a g¢ eden Ipekei Kardesler, Birinci Diinya Savast si-
rasinda Kapalicargr’da actiklar: bir ditkk4nda ipek ticaretiyle is hayatina
atildilar. Savagin ardindan Avrupa’dan film getirme olanaklarinin artma-
styla birlikte yabanci film ithalatina yoneldiler. 1920°de ise sinema igletme-
ciligine gegerck 6nce Beyoglunda Elekera (bugiinkii Alkazar), ardindan
Elhamra, 1924te ise Opera ve Melek (bugiinkii Emek) sinemalarini agti-
lar. Izmir de islettigi Milli Kiitiiphane Sinemast ile birlikte Tiirkiye’nin en
litkks ve modern sinema salonlarini tekellerine alarak kisa sturede sektorde
etkili bir konuma ulagtilar.

Mubhsin Ertugrul, 1928’ de Rusya’dan dondiikten sonra Ipek Film ile is
birligine girdi ve bu yapim sirketiyle Ankara Postast (1928) adli filmi ¢ekti.
Bu is birligi, Ertugrul’un sinema kariyerinde yeni bir donemin baglangici
oldu. Devaminda Kagakgilar (1919), Tiirkiye'nin ilk sesli filmi olan Istan-
bul Sokaklarinda (1931), Kurtulug Savasrni konu alan Bir Millet Uyantyor
(1932) gibi tarihsel 6nemi olan yapimlara imza atti. Ayni yillarda dénemin
operet modasina uygun olarak Cici Berber (1933), Karim Beni Aldatirsa
(1933), Nasit Dolandirici (1933), Séz Bir Allah Bir (1933), Aysel: Batak-
It Damin Kiz1 (1934), Leblebici Horhor Aga (1934) ve Milyon Avcilari
(1934) gibi gesitli tiirlerde birgok film yonetti.

Ertugrul’'un yonettigi filmler arasinda Bir Millet Uyaniyor (1933) hem
icerdigi tarihsel vurgu hem de icerdigi bir 6zel sahneyle dikkat ¢eker.
Filmin fikir babasi Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu’ydu. Yakin arka-
dag1 Dariilbedayi yoneticisi ve neredeyse tilkenin tek sinema rejisorii olan
Mubhsin Ertugrul ile “Bir Millet Uyaniyor” filmini yapmaya karar verdi-
ler;
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Senaryoyu Nizamettin Nazif yazdi. Film 1932’de ¢ekildi. Filmde Miita-
reke Doneminde Ingilizlerle is birligi yapan Sait Molla ve yandaslarina
kargt miicadele eden Kuvay: Milliyeci Yiizbagt Davut ve kurnaz emir eri
Tilki'nin maceralar1 yaninda Davut ile ona agik 6gretmen Nesrin'in agk1
anlatiliyordu.

Davut roliinit dénemin yakigikli ve tinli aktorii sair Erciiment Behzat
Lav tistlenmigti. Filmin ilging yan1 Atatiirk’in Meclis’te verdigi bir nut-
kun filmde yer almasiyd:.

Bu sahne Cankaya Koskii’'nde filmin kameramani Cezmi Ar tarafindan
cekilmigti. Film bitytik bagar1 kazandi; basariyr per¢inlemek isteyen Ni-
zamettin Nazif senaryoyu roman haline getirip Cumhuriyet’in onuncu
yilinda Kanaat Kitabevinde bastirdi.

Filmin 50. dakikasinda, Mustafa Kemal Atatiirk’iin bir toren kitasini se-
lamladig1 sahne yer alir. Bu sahnede Atatiirk, dogrudan kameraya bakar.
Bu goriintii, Atatiirk’iin bir sinema filminde yer aldigy ilk ve tek sahne
olma 6zelligine sahiptir. Atatiirk, filmi izledikten sonra buyiik begeni-
sini dile getirmis ve benzeri filmlerin devaminin yapilmasini istemistir.

1896’da sinemanin Osmanlrya ilk girisinden itibaren Birinci Diinya Sa-
vagt sonuna kadar herhangi bir sanstir uygulamasina rastlanmaz. Bu 6z-
giirlitk ortami, erken donem sinemasinin gesitli tiir ve konularla kendini
denemesine olanak saglamigtir.

Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilan bu siirecte, yonetmenlik yapan
az sayidaki isimden biri de tinlii sair Nazim Hikmet Ran olmustur. O
donemde Ipek Film’de senaryo yazari ve yardimc1 yénetmen olarak gorev
yapan Nizim Hikmet, Muhsin Ertugrul ile birlikte Cici Berber filminin
yonetmenliginde de yer almigtir. Ardindan Giinese Dogru (1937) filmiy-
le ilk ve tek bagimsiz uzun metraj yonetmenlik denemesini gerceklestir-
migtir. Filmin dekorlarini ressam Abidin Dino hazirlamis; bagrollerde ise
Ferdi Tayfur ve geng bir kadin olan Mediha rol almigtir.
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Film, Mitareke yillarinda bellegini kaybeden bir gencin, 17 yil sonra ge-
¢irdigi bir ameliyat sonrast Cumhuriyet dénemine uyanmasi ve bu iki
farkli donemi kargilagtirarak anlamaya caligmasini konu edinir. Bu yo-
niiyle film, sadece bireysel bir dontigtimii degil, ayn1 zamanda Cumhuri-
yet oncesi ile sonrasi arasindaki tarihsel ve toplumsal kopusu sinemasal
bir anlatiya dontigtiirmeyi amaclamigtir.

Bu bolimde Tiirk sinemasinin onciilerinden Fazli Necip Bey’i de unut-
mamak gerekir. 1864-1932 yillar1 arasinda yagayan Fazli Necip’in burada
yer almasinin en 6nemli nedeni Tirk sinemasinin ilk emektarlarindan
biri olmasidir. Maltl Gaziler Cemiyeti yararina ¢ekilen ve 1500 liraya
mal edilen ve 55.000 lira hasilat saglayip cemiyete biiyiik bir gelir sagla-
yan Yusuf Ziya Ortag’in eserinden uygulanan Ahmet Fehim Bey’in reji-
sorligiint yaptig1 Binnaz filminin yaraticilarindan biri Fazli Necip'tir.
Kurtulug Savagt sonrast Atatiirk’iin Izmir'e girisini de filme alan kendisi-
dir. Cikardig: Tiirk Hayat1 dergisinde bu durumu goyle anlatir:

“Gazi Pasanin Izmir’de nasil emsalsiz heyecanlar, alkislar, meservet giz-

yaglarvyla istikbal olundugunu govdiim. Sinemalarini aldrdim.”'"

3.3. Atatiirk’iin Sinemaya Ilgisi ve Sinema Politikalar
Turkiye Cumhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, sinemay1
yalnizca bir eglence araci olarak degil, ayni zamanda toplumsal biling ve
kiiltiirel doniisiimiin tagtyicist olarak géren bir liderdi. Ozellikle kome-
di tiiriine ve sessiz sinemanin 6nciisii Charlie Chapline ($arlo) duydugu
hayranlik, onun sinemayla kurdugu iliskinin samimi ve diistinsel boyu-
tunu da gozler 6niine serer.

27 Temmuz 1923’te, Izmir'deki Ankara Sinemasi adli salonda Chap-
lin'in Sarlo Idam Mahkéimu (The Adventurer) adli kisa filmini izleyen
Atatiirk, gosterimin ardindan yanindakilere donerek tinlii sinemact Ce-
mil Filmer'e u ifadeleri kullanmigtir:

11(Kaynak: Ibrahim Sahin, Selanikli Fazli Necip. Ankara, 2004, 5.30)
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“Cemil, hayatimda hi¢ bu kadar gildigimaii hatirlamyyorum. Sunu bir
daha seyretsek olmaz mi?”

Filmin tekrar oynatilmasiyla Atatiirk’iin ayni neseyle yeniden gildigi
aktarilir. Bu anekdot, onun sinemaya yalnizca izleyici goziiyle degil, sana-
tin insana ve topluma kattig1 deger tizerinden baketigini da gésterir.

18 Mayis 1931'de Ankara’daki Yeni Sinema’da bu kez City Lights (Schir
Isiklari) filmini izleyen Atatiirk, Chaplin'e duydugu hayranligi su sozler-
le ifade eder:

“Bunlar, diinyanin biyiik adamlar:. fnsanlzgm ilerlemesine yardime: olu-
yorlar.”

Atatiirk’in bir komedyen i¢in “diinyanin buyitk adamlar1” ifadesini kul-
lanmasi, sinemacilar: insanligt ilerleten kilttirel rehberler olarak gordii-

giintin acik bir gostergesidir.

Atattrk’in izledigi filmler yalnizca yabanci yapimlarla sinirli degildi.
Ttirk yapimi filmlere ve belgesellere de 6zel ilgi gosterdigi bilinmektedir.
1932 yilinda ¢ekilen Bir Millet Uyaniyor adli filmi 6zel bir gosterimde
izledigi ve 6zellikle Kurtulug Savagrna iligkin sahnelerde duygulandig:
aktarilmigtir. Ayni yil ¢ekilen Zafer Yollarinda adli belgeselin ise savag
gortintiileri bakimindan yetersiz bulunmast tizerine, Atatiirk’iin tepkisi-

ni s6yle dile getirdigi kaydedilir:
“Ben hayattayim. Milli Miicadele’ye ait filmleri tamamlayin.”

Bu 56z, Atatiirk’tin yakin tarihimizin sinema araciligiyla belgelenmesine
verdigi onemi ve bu dogrultuda yapimcilara sagladigi yonlendirici motivas-
yonu ortaya koyar.

Atatiirk’tin sanata ve sanatgilara duydugu saygiy1 gosteren bir diger anlaml
olay ise tiyatro sahnesinde yaganmugtir. Bir temsile gecikmeli olarak gelen
Atatiirk, yonetmen Mubhsin Ertugrulun perdeyi zamaninda agmasi tizeri-
ne, protokol kurallarini ikinci plana atarak su sozlerle 6ziir dilemigtir:

“Oyunu durdurmayin, biz ge¢ kaldik.”
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Bu olay, Atatiirk’iin sanatsal disipline, seyirci-sanatc esitligine ve zaman
kavramina verdigi 6nemi yansitan unutulmaz anilardan biridir.

Bu bakis agis1, Atatiirk’iin sinemay1 yalnizca bir ulusal sanat degil, evren-
sel bir barig ve anlayig araci olarak gordiigiinti de agikga ortaya koymak-
tadur.

3.3.1. Atatiirk ve Sinemanin Egitsel-Kiiltiirel Giicii

Mustafa Kemal Atatiirk, sinemay1 yalnizca bir eglence araci olarak degil,
ayni zamanda halki egiten, ulusal bilinci giiglendiren ve toplumsal doni-
sumleri destekleyen giicli bir kiltiirel arag olarak goriiyordu. Onun bu
bakisi, donemin pek ¢ok entelektiielinden ayrilir. Ciinkii Atatiirk, sine-
manin teknolojik bir yenilik olmasinin 6tesinde, toplumu modernlegtir-
me misyonunda etkili bir ara¢ oldugunu sezmisti.

Atatiirk’iin bu goriisiini yansittigt ve siklikla atifta bulunulan su sozleri

dikkat ¢ekicidir:

“Sinema oyle biryitk bir bulustur ki, bir giin gelecek; barutun, elektrigin ve
kitalarin kesfinden bile daha ok, diinya wygarliginin yoniinii degistirecegi
anlasilacaktir. Sinema, diinyanin en uzak koselerinde yasayan insanlarin
birbirlerini tanimalarini ve sevmelerini saglayacaktrr. Insanlar arasindaki
bakzs ve diisiince farkliliklarini ortadan kaldiracak, insanlik idealinin ger-
ceklesmesine en biiyiik katkryr sunacaktir."*”

Bu 56z, sinemanin evrensel bariga ve anlayiga hizmet edebilecegine duyu-
lan inanci ortaya koyarken, ayni zamanda Atatiirk’iin sanata dair enter-
nasyonalist yaklagimini da gosterir. Ozellikle halkin egitimi, cagdaslas-
masi ve yeni Tirkiye'nin degerlerini igsellestirmesi agisindan sinemanin
islevsel kullanimi, Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiirel ayagini olugtur-
mustur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda heniiz giiglii bir yerli sinema endiistrisi ku-
rulamamus olsa da Atatiirk'tiin sinemaya iliskin sozleri ve dogrudan yon-

12 Mehmet Oztiirk, Cumhuriyet ve Sinema, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 1998, s. 45.
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lendirmeleri, hem yapimcilari hem de sanatgilari tegvik etmis, sinema
113

tizerine diigiinen bir devlet aklinin olugmasina katk: saglamistur.
Bu yaklagim dogrultusunda ézellikle tarihi filmler, belgeseller ve milli te-
malari igleyen yapimlar desteklenmis; egitim filmleri ve propaganda arag-
lar1 olarak sinema tekniklerinden faydalanilmigtir. Bu stirecte sinemanin
bir halk okulu gibi degerlendirilmesi gerekrtigi ditstiincesi, Atatiirk’tin egi-

tim politikalariyla da éreiigiir.'4

3.3.2. Atatiirk’iin Sinema Sanatina Yaklagimi ve Estetik
Anlayig1

Mustafa Kemal Atatiirk, sinemayi yalnizca bir propaganda araci veya egi-
tim vasitasi olarak degil, ayni zamanda ¢agdas uygarligin temel bilesen-
lerinden biri olan bir sanat dali olarak goriiyordu. Sanatin toplum tize-
rindeki dontigtiiriicti giictine inanan Atatiirk, sinemanin da bu baglamda
onemli bir rol iistlenebilecegini distinmekteydi. Bu nedenle onun sinema
sanatina yaklagimi, estetik duyarlilig: ve kiiltiirel vizyonu ile dogrudan

baglantilidir.

Atattirk’iin sanat anlayig1 genel olarak toplumsal fayda ilkesine dayanir.
Ona gore sanat, halki aydinlatmali, diginmeye sevk etmeli ve estetik
duygusunu gelistirmelidir. Bu digsiince, sinema 6zelinde de gegerlidir.
Atatiirk, sinemanin sadece eglence degil, ayn1 zamanda gorgi, terbiye ve
kaltiir kazandiran bir mecra olmast gerektigini savunmugtur. Nitekim
bir konugmasinda su ifadeyi kullanmigtir:

“Sinema, fevkalade bir kesiftir. jnsan/zg“m hizmetinde biiyiik etkileri ola-

caktyy,”

Bu s6z, onun sinemayi salt bir teknik gelisme olarak degil, medeniyetin
bir arac1 olarak gordiigtinii agikga ortaya koyar. Estetik anlayis agisindan

bakildiginda, Atatiirk’tin sinemaya yaklagimi, milli ve evrensel degerle-
113 Aytag Arman, “Atatiirk ve Sinema”, TURSAK Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 12-15.
14 Biilent Vardar, Tiirkiye'de Sinema ve Modernlesme, Istanbul: Metis Yayinlari, 2001, s. 89

!5 Mustafa Kemal Atatiirk’iin sinema hakkindaki sdzleri icin bkz. Sami Sekeroglu, Atatiirk ve Sinema, Istan-
bul: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1981, s. 15..
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ri bulugturan bir ¢izgide konumlanir. Ttirk milletinin tarihi, folkloru,
kahramanliklari ve kiiltiirel mirast onun nazarinda sinema yoluyla ifade
edilmeli; ayn1 zamanda diinya sinemasindaki gelismeler de yakindan iz-
lenmelidir.

Atatiirk’tin yonlendirmesiyle yapilan film denemeleri (6rnegin Bir Millet
Uyaniyor) hem tarihi bilincin ingasina hem de milli estetik anlayisin olu-
sumuna katk: sunmay1 hedeflemistir. Bu tiir yapimlarin tegviki, onun sa-
natin yonlendirici glictine olan inancini gostermektedir. Ayrica Atatiirk,
gorsel ve dramatik anlatim bi¢imlerinin, halk tizerindeki etkisini kavra-
mig ve sinemanin duygulara hitap eden dogasini son derece 6nemsemistir.

Modernlesme siirecinde sanatin roliinii merkeze alan Atatiirk, sinema-
y1 hem sanatsal hem de kiiltiirel anlamda bir ulusal biling iiretme araci
olarak degerlendirmistir. Sinemanin teknik gelisimiyle birlikte senaryo,
oyunculuk ve sahne diizeni gibi estetik unsurlarin da gelismesi gerektigi-
ne inanmig; bu dogrultuda kurumsal adimlarin atlmasini desteklemistir.
Heniiz Ttrkiye'de sinema egitimi kurumsal boyutta gelismemisken dahi,
Atatiirk’iin bu yondeki sezgileri dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak Atatiirk’iin sinema sanatina yaklagimi, sadece bir devlet
adaminin bakisi olmaktan ote, vizyon sahibi bir sanatseverin, ¢agdag
kiltiirle biitiinlegen bir toplum yaratma idealinin yansimasidir. Onun bu
yaklagimi, sonraki yillarda Tiirkiye’de sinemanin gelisimine de yon vere-
cek temellerin atilmasina katki saglamigtir.

3.3.3. Atatiirk Déneminde Sinema Uretimi ve Devletin Rolii
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sinema sektorii, buytik oranda 6zel girisim-
lerin ¢abasiyla varlik gostermigtir. Ancak devletin bu alana ilgisiz kaldig:
soylenemez. Aksine, Atatiirk dsneminde sinema tiretimi dogrudan devle-
tin ideolojik, kiltiirel ve egitimsel hedefleri dogrultusunda sekillendiril-
mistir. Sinema, yeni rejimin halkla dogrudan temas kurabilecegi 6nemli
bir arag olarak gorillmiig; devlet, bu aracin tiretim siirecinde gegsitli yollar-
la rol oynamustur.
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Atattirk’iin 6nderliginde gelistirilen modernlesme politikalari, toplumu
sadece ekonomik ve siyasi olarak degil, kiiltiirel olarak da déntigtiirmeyi
hedefliyordu. Bu baglamda sinema, halki: yeni rejimin degerleriyle tanig-
tirmak, ulusal kimlik ingasina katk: sunmak ve egitici-6gretici igerikler
sunmak icin kullanilmistir. Ozellikle tarihi ve kahramanlik temali ya-
pimlarin tegvik edilmesi, bu yaklagimin somut bir gostergesidir.

Ornegin 1932 yilinda Halkevlerinin kurulmasiyla birlikte, tagrada sine-
ma gosterimleri artirilmig ve egitim amagli filmler halka ulagtirilmistir.
Halkevleri, film gosterimleri yoluyla hem egitici icerik sunmug hem de
kiiltiirel birikimi artirmay1 hedeflemigtir. ¢

Devlet, sinema tiretimini yonlendirmek adina bazi kurumsal adimlar
da atmugtir. 1934 yilinda kurulan ve Bagbakanliga bagli olarak faaliyet
gosteren Matbuat Umum Midirligi (Basin Yayin Umum Miudirligii),
sinema dahil tiim gorsel medya tirtinlerinin denetiminden ve yonlendi-
rilmesinden sorumlu bir yapiydi. Bu kurum, ayni zamanda film ithalat1
ve yerli yapimlarin izin siireclerini de kontrol ediyordu. Bu yoniiyle dev-
let, sinema tiretimini hem destekleyici hem de diizenleyici bir ¢ercevede
ele almistir.

Bu donemde devlet destekli sinema tiretimlerinin en 6nemli 6rneklerin-
den biri, Muhsin Ertugrul’un yonettigi Bir Millet Uyaniyor (1932) ad-
lifilmdir. Film, Tirk Kurtulug Savagrnin baglangic sathasini anlatirken,
ayn1 zamanda ulusal bir biling olugturma amacini da tagir. Yapim stireci
boyunca devletin ¢esitli kanallarla projeye destek verdigi bilinmektedir.
Bu ornek, devletin sinema araciligiyla nasil bir “ge¢mis anlatisi” inga et-

meye ¢aligtigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.'”

Ote yandan, Atatiirk doneminde sinema iizerinde sansiir uygulamalar:
da s6z konusudur. Ancak bu sansiir, daha ¢ok ahlaki, milli ya da ideolo-
jik degerlerle bagdagmayan igeriklerin engellenmesine yonelikti. Yabanci
filmler de bu sansiir stizgecinden gegirilerek kamuya sunulurdu.

116 Melis Behlil, Tiirk Sinemast Tarihi, Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2013, s. 44.

117 Ali Ozuyar, Atatiirk ve Sinema: Belgelerle Bir Dénemin Sinema Politikast, Istanbul: Tiirkiye Is Bankast
Kiltiir Yayinlar, 2015, s. 93.
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Bu durum, devletin sinema tiretimini yalnizca desteklemekle kalmayip,
toplumsal etkilerini kontrol etme ¢abasi i¢cinde oldugunu gosterir.

Sonug olarak Atatiirk donemi, sinemanin bir sanat ve iletigim araci olarak
devlet politikalariyla ilk kez sistematik sekilde iliskilendigi bir devredir.
Sinemanin kamu yararina bir alan olarak goriilmesi, tiretimin sadece eko-
nomik degil ayn1 zamanda ideolojik bir faaliyet olarak degerlendirilmesi-
ne neden olmugtur. Bu yaklagim, Cumhuriyet’in kiltiirel inga stirecinde
sinemaya verilen 6nemin bir yansimasidir.

3.3.4. Atatiirk’iin Sinema Uzerinden Toplumla Kurdugu
Tletigim

Atatiirk, halkla dogrudan ve etkili iletisim kurmanin yollarini ararken,
donemin en giiglii gorsel-igitsel araglarindan biri olan sinemay: bilingli
bicimde kullanmayi tercih etmigtir. Sinema hem Atatiirk’tin sahsi itibar:
hem de Cumbhuriyet ideallerinin genis kitlelere ulagtirilmasi bakimindan
stratejik bir konumda degerlendirilmigtir.

Oncelikle Atatiirk’iin, kamusal gortnirligini artirmak i¢in sinema
araglarini kullandigr gorulmektedir. Bu ¢ergevede, onun giinlitk yaga-
mindan, resmi torenlerinden ya da yurt gezilerinden ¢ekilen goriintiiler,
ozel olarak derlenerck sinema salonlarinda halka sunulmugtur. Bu goriin-
tilerde Atatiirk, halkla i¢ ice, modern bir lider profili ¢izer. Atatiirk’tin
filmle kayda alinmasi, sadece onun bireysel varligini degil, ayni zamanda
yeni rejimin temsil ettigi degerlere olan halk destegini de pekistirme isle-
vi gortir. Bu kayitlar, ayni zamanda Atatiirk’tin “tarihsel bir figiir” olarak

inga edilmesinin 6nemli bir parcasidir.!®

Bu donemde belgesel sinema, halkla iletisimde en fazla kullanilan tiir-
lerden biri olmustur. Zafer Yollarinda, Izmir Zaferi, Camhuriyet Bay-
ram1 Torenleri, Trakya Manevralar1 gibi filmler, hem dénemin 6nemli
geligmelerini kayda gecirmis hem de bu gelismeleri genis halk kitlelerine

118 Burcu Alkan, Ulus, Imge, Bellek: Erken Cumhuriyet Déneminde Gérsel Kiiltiir ve Sinema, Ankara:
Dipnot Yayinlari, 2018, s. 60.
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ulagtirarak bir ¢esit gorsel tarih yazimu iglevi gormigtir.'” Bu filmler sa-
yesinde, halk yalnizca bilgilendirilmemis; ayni zamanda Cumhuriyet’in
bagarilar1 gorsel olarak kanitlanmig ve yiiceltilmistir.

Atatiirk, halkla iletisim kurarken sinemanin duygusal etkileyiciligine
de 6nem vermigtir. Duygulara hitap eden gorsel dilin, yazili veya sozli
anlatimlardan daha giiclii bir etki yaratabilecegini fark eden Atatiirk, si-
nemanin bu yoniini 6zellikle 6nemsemistir. Bunun bir sonucu olarak, to-
renler, anma giinleri ve ulusal bayramlar, sik sik sinema araciligiyla kayda
gegirilmis ve kamuya sunulmugtur. Béylece hem bir ulusal hafiza olugtu-
rulmug hem de Atatiirk’iin liderligi, halk nezdinde pekistirilmisgtir.

Atatiirk’iin sinemayla toplum arasinda kurdugu bu iletigim hatti, yal-
nizca yukaridan agagiya bir mesaj iletimi degildir. Ayni zamanda halkin
rejime olan bagliligini gorsel olarak yeniden tiretme ve megrulagtirma ca-
basidir. Bu yoniiyle sinema hem sembolik bir mecraya doniismiis hem de
Atatiirk’in modern liderlik tarzinin bir uzantisi haline gelmigtir.

Sonug olarak Atatiirk, sinemayi sadece bir sanat veya propaganda araci
olarak degil, ayn1 zamanda toplumu gekillendirme ve yonlendirme imka-
n1 sunan modern bir iletisim bi¢imi olarak gormiistiir. Onun halkla kur-
dugu iligki, dogrudan temasin Gtesine gegmis; sinema araciligiyla hem
kalici bir iz birakmig hem de Cumhuriyet’in anlatisini kolekeif hafizaya
yerlegtirmistir.

3.3.5. Genel Degerlendirme: Sinema, Kiiltiir ve Atatiirkgii
Modernlesme

Atattirk Donemi, Tirkiye’de sinemanin yalnizca bir eglence aract ola-
rak degil, ayni zamanda kiiltiirel, ideolojik ve pedagojik bir aygit olarak
degerlendirildigi bir siirece isaret eder. Bu donemde sinema, Atatiirkgii
modernlesmenin temel hedefleriyle dogrudan baglanti kurmug; ulusal
kimligin yeniden ingasinda, yeni rejimin degerlerinin yayginlagtirilma-

19 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalcr Yayinlari, 2003, s. 32.
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sinda ve halkla dogrudan bir iletisim kurulmasinda etkin bir arag olarak
kullanilmigtir.

Mustafa Kemal Atatiirk, sinemay: hem bir estetik ifade bicimi hem de
toplumsal dontigiimiin motoru olarak gormusgtiir. Sanata ve kiiltiire olan
yaklagimi, halki bilinglendirme ve medeniyet seviyesini yiikseltme amaci
tasirken, sinema bu hedeflerin gergeklestirilmesinde stratejik bir rol oy-
namigtir. Sinemanin gorsel giicii ve duygulara hitap eden dogas, 6zellikle
okuryazarlik oraninin disiik oldugu bir toplumda, etkili bir egitim ve
bilinglendirme araci olarak degerlendirilmistir.

Devlet, sinema tiretiminde dogrudan rol oynayarak hem icerik tiretimini
yonlendirmis hem de kurumlar araciligiyla sinema faaliyetlerini denet-
lemistir. Bu yoniiyle sinema, bir yandan devlet destekli bir kiiltiir politi-
kasinin parcast haline gelirken; diger yandan, yeni rejimin megruiyetini
pekistiren bir “resmi anlati’ya da zemin hazirlamistir. Ozellikle Halkev-
leri ve Basin Yayin Umum Mudiirligii gibi kurumlar, sinemanin genis
kitlelere ulagmasinda ve kiiltiirel misyonunun gergeklestirilmesinde kri-
tik roller tistlenmistir.

Atatiirk’iin sinema araciligiyla halkla kurdugu iletigim, liderin toplumla
olan iligkisini yalnizca sozlii ya da yazili mesajlarla sinirli tutmadiging;
ayn1 zamanda gorsel temsile dayali bir siyasal iletisim stratejisi benimse-
digini de gostermektedir. Onun yurt gezileri, askeri tatbikatlar, resmi t6-
renler gibi anlarin filme alinmasi ve kamuya sunulmasi, hem bireysel bir
liderlik imaji yaratmig hem de kolektif hafizay: sekillendirmigtir.

Sonug olarak Atatiirk dénemi, sinemanin Turkiye’de devlet eliyle hem
kiltiirel bir ara¢ hem de siyasal bir temsil mecrasi olarak yapilandirildig:
kurucu bir evredir. Bu dénem, ayn1 zamanda sinema-siyaset iligkisini an-
lamak bakimindan tarihsel bir esik tegkil eder. Atatiirk’iin sinemaya dair
vizyonu, yalnizca kendi ¢agi i¢in degil, ileriki kugaklar icin de sanata ve
kiltiire yaklagimda rehberlik edebilecek niteliktedir.
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GOLGEDEN SAHNEYE: TIYATRONUN
CUMHURIYET’LE AYDINLANAN YUZU

Cumbhuriyet, yalnizca bir rejim degisimi degil, bir akil devrimiydi; alfa-
benin, takvimin, kiyafetin degistigi bu cagda, zihinler de yepyeni sahne-
lerde yeni roller tistlenmeye ¢agrildi. Atatiirk’iin digtinde, bir milletin

uyanist yalniz meydanlarda degil, sahnede de yankilanmaliydi.

Tiyatro, onun goziinde bir aynaydi: Toplum, burada hem kendini goriir
hem kendine doniigiirdii. Ancak bu parlak sahnelere giden yol, asirlik gol-
gelerin ve kahvehane anlatilarinin i¢inden gegiyordu. $imdi o yolculuga
¢tkma zamani; Karagdz'tin perdesinden, meddahin bastonundan bagla-
yarak, sahnenin nasil milletin vicdanina déniistiigiine taniklik edecegiz.

1. Gelenekselden Moderne: Tiirk Tiyatrosunun Tarihsel

Seriiveni

Osmanli toplumunda modern anlamda tiyatro ortaya ¢ikmadan once,
halkin eglence ve temsil ihtiyaci geleneksel seyirlik oyunlarla kargilani-
yordu. Bu oyunlar genellikle gildiirii ve hiciv unsuruna dayaniyor, soz-
lii gelenegin triini olarak dogaclama icra ediliyordu. Baglica geleneksel
Ttirk tiyatrosu tirleri sunlardi:

o Karagoz ve Hacivat (Gélge Oyunu): Iki boyutlu figiirlerin (tasvirle-
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rin) bir perde arkasinda 151k yardimiyla yansitilarak oynatildigy, kar-
silikli konugma ve taklide dayali gosteriler. Karagoz oyunu, ozellikle
ramazan gecelerinde halkin en sevdigi eglencelerden biriydi; her ak-
sam farkl1 bir hikaye sahnelenir ve bu gélge oyunlari ramazan gelene-
giyle 6zdeslesirdi.

Orta Oyunu: Sahne veya dekor gerektirmeden, izleyiciyle ¢evrili bir
alanda (palanga denilen meydanda) oynanan dogaglama komedi oyu-
nuydu. Kavuklu ve Pigekar gibi tipik karakterlerin kargilikli diyalog
ve taklitleri tizerine kurulurdu. Orta oyunu, Tiirk commedia dell’ar-
te’si olarak da anilir ve giinlitk hayati hicveden temalariyla halkin bi-
yiik ilgisini ¢cekerdi.

Meddah: Tek kisinin sergiledigi hik4ye anlatma sanatiydi. Meddah,
baston ve mendilden ibaret aksesuarlariyla kahvehane gibi mekén-
larda farkli karakterleri
canlandirarak  oykiiler
anlatirdi. Taklit yetene-
gi ve dogaglama giiciiy-
le meddahlar, schirdeki
giincel olaylardan tarihi
menkibelere uzanan ge-
nis bir yelpazede seyirciyi
hem eglendirip hem di-

sundirtirdi.

Bu gelencksel tiyatro tiirleri, Osmanli cografyasindaki farkl: kiltiir ve
dillere sahip halklarin da katkilartyla zenginlesmisti. Icerikleri genellikle

giinlitk yasamdan sahneler, sosyal hiciv, giildiirti ve halk hikayeleri tizeri-

ne kuruluydu. Saray ¢evresinde de benzeri eglenceler bulunmakla birlikte

(6rnegin sarayda kukla gosterileri veya meddah hikayeleri), asil itibarryla

Karagéz, Ortaoyunu ve Meddah gosterileri halk arasinda yaygin olan ti-

yatro bicimleriydi.

19. ytizyila gelindiginde bu geleneksel formlar, Osmanl:i toplumunun ti-
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yatro ihtiyacini karsilamaya devam etse de Bati tarzi tiyatronun ortaya ¢i-
kigtyla bir doniigiim stireci baglayacakti. Geleneksel ortaoyunu sanatgilari,
Bati etkisine uyum saglamak amaciyla sahnede oynanan ancak yine yazili
metne dayanmayan tultat oyunlarina yoneldiler. Bu tultat tiyatrosunda,
ortaoyunu usluplari korunarak ¢ogunlukla popiiler Bati komedilerinin
konular1 dogaclama gekilde sahneleniyor ve béoylece geleneksel tiyatrodan
modern tiyatroya bir gecis kopriisit oluguyordu.

1.1. Tanzimat D6nemi: Osmanlr’da Batili Tiyatronun
Dogusu

1839’da Tanzimat Fermanrnin ilaniyla Osmanli Imparatorlugu’nda Ba-
tililasma donemi resmen bagladi. Bu donemde kiiltiir sanat faaliyetleri
arasinda ozellikle tiyatro 6n plana ¢ikti. Osmanli yonetimi, bir yandan
sarayda yabanci tiyatro topluluklarini agirlayarak Bati tarzi temsilleri
baslatirken, diger yandan saray digindaki tiyatro girisimlerini de tegvik
etti.

19. yiizyil ortalarinda Istanbul’da pes pese tiyatro binalar1 kurulmaya
baglandu. Ik tiyatro binasi, Galatasaray civarinda Venedikli bir girisimci
olan Justinyen tarafindan agilan Fransiz Tiyatrosu idi; ikincisi ise 1844’te
Beyoglu'nda inga edilen tinlit Naum Tiyatrosu oldu.

Naum Tiyatrosu, isletmecisi Mihail Naum’un adini tagtyordu ve Istiklal
Caddesi tizerinde, bugtinkii Cigek Pasajinin bulundugu yerde konum-
lanmigtr. Agildigi donemde Italyan ve Fransiz opera ve tiyatro eserlerini
sahneledigi i¢in oncelikle Istan-

bul’un gayrimislim elit tabakasina

ve yabanc izleyicilere hitap ediyor-

du. Zamanla Sultan Abdilmecid’in

tiyatroya ilgisi ve comert destegi sa-

yesinde Osmanli buirokratlar: ve ay-

dinlar1 da Naum’a ragbet gésterme-

ye bagladi. Dénemin en gozde opera

ve operetleri burada sahneleniyor,

Avrupa’da yeni sahnelenen bir eser Naum Tiyatrosu
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kisa siirede Istanbul seyircisiyle bulusabiliyordu. Ornegin Verdinin Il
Trovatore operasi, Roma’daki diinya promiyerinden sadece 10 ay sonra
(18 Kasim 1853’te) Naum Tiyatrosu'nda sahnelenmisti.

1857’de tiyatronun, Dolmabahg¢e Gazhanesinden ¢ekilen hat ile havagaz1
aydinlatmaya kavugmast Istanbul icin bir ilkti; salonun bu denli parlak
bir 1512 kavusmast ve cephesine konulan Osmanli armasi uzun siire Is-
tanbul’da dilden dile konugsuldu. Sultan Abdiilaziz de Naum Tiyatro-
sunu himaye edenler arasindaydi; 1868’de 1talya kralliginin kurulug yil
dontimi vesilesiyle diizenlenen temsili izleyip ¢ok begenmis, sanatgilara
1.000 lira “ihsanda bulunarak” onlar1 onurlandirmigti.

Bu parlak dénemine ragmen Naum Tiyatrosunun omrii kisa oldu: 5
Haziran 1870’te Beyoglu'nda ¢ikan Biiyiik Yangin’da tamamen yanarak
tarih sahnesinden silindi. Bugiin Cigek Pasajrnin girisindeki kadin hey-
kelleri ve saat, Naum Tiyatrosu'ndan geriye kalan birkag hatira olarak ori-
jinal yerinde durmaktadr.

Tanzimat Donemi'nde tiyatro faaliyetleri, yalniz saraydaki elit gosteriler-
le sinirlt kalmadi. Halk kesiminin de tiyatro ile tanigmasi, daha ziyade
Osmanli vatandagi gayrimiislim sanatgilarin girisimleri sayesinde gergek-
lesti. Ozellikle Osmanli Ermenileri, modern tiyatronun yerlesmesinde
oncti rol oynadilar.

1850’lerden itibaren Ermeni tiyatro topluluklari Istanbul’da hem Er-
menice hem de Turkge oyunlar sahnelemeye bagladi. Bu ¢abalardaki en
onemli isimlerden biri, Osmanl tiyatro tarihine Guilli Agop adiyla gegen
Hagop Vartovyan idi.

Gulli Agop, tiyatroya 6nce Ermenice oyunlarla adim atti; Gedikpaga’'da-
ki eski bir sirk binasini tiyatroya doniistiirerek 1860’larin ortalarinda
oyunlar sahnelemeye bagladi. Gundiizleri ingaat isciligi yapip geceleri
oyunculuk yapan bu idealist sanatgi, hatta Beylerbeyi Saray1 ingaatinda
caligirken gosterdigi bagaridan dolay1 Sultan Abdiilaziz’den 500 altin
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odiil almig ve rivayete gore bu parayla Gedikpaga Tiyatrosu'nu onarmistir.

Gedikpasa Tiyatrosu'nda baglarda Ermenice temsiller verilirken, Giilli
Agop kisa siirede Osmanli Tiirkgesiyle oyunlar sahnelemeye yoneldi. 16
Nisan 1868’de Ermenice bir piyes olan “Sezar Borjiya’yr Turkgeye ce-
virtip sahnelemesi biiytik bagar1 kazandy; Tiirkge oyunlarin seyirciden
gordiigii yogun ilgi tizerine topluluk Uskiidar'da Aziziye Tiyatrosu'nda
gosteriler yapmaya, oradan da Kadikéy ve Beyoglu'nda turnelere bagladi.

Halkin Turkee tiyatroya gosterdigi bu
ilgi, Osmanli yonetiminin de dikkatini
cekmigti. Sadrazam Ali Paga’nin tegvi-
kiyle Giilli Agop, 1870 yilinda saraydan
Istanbul’da on yil siireyle Tiirkce oyun
sahneleme tekelini resmen elde etti. Bu
imtiyaz mukavelesi, Osmanli saray1 ile
ozel bir tiyatro toplulugu arasinda yapi-
lan ilk resmi anlagmayd..

Anlagmaya gore Gulla Agop, belirli si-
reler icinde Istanbul’un gesitli semtle-
rinde yeni tiyatro binalar1 acacak ve her
yil Uskiidar’da en az 30, Istanbul (Su-

rici) ve Galata tarafinda 50 temsil vere- Giillii Agop'nn Kumpanyasina
cekti. Ayrica geliri disiik izleyiciler i¢in Ait Oyun Afisi

zaman zaman Ucretsiz temsiller diizenleyerek tiyatro zevkini genig halk
tabakalarina yaymasi istenmigti. Toplulugun ismi bu dénemde Osman-
I1 Tiyatrosu (Tiyatro-yi Osmani) olarak anilmaya bagladi ve Miisliiman
kadin seyircilerin de oyunlari izleyebilmesi icin tiyatro salonlarinda 6zel
bolimler ayrildi.

Osmanli Tiyatrosu, repertuvarina Tiirk¢e oyunlari hizla dahil ederek
modern Tirk tiyatrosunun temelini att1. Gullit Agop’un girisimiyle Sina-
si, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami gibi donemin
onde gelen Osmanli yazarlarinin kaleme aldig1 yeni eserler sahnelendi.
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Ahmed Vefik Paganin Moliere uyarlamalari veya Teodor Kasap’in vod-
villeri gibi Batr'dan adapte eserler de Osmanli Tiyatrosu araciligyla genis
kitlelere ulagt1. Baglangicta gelencksel tiyatronun giildiirii agirlikli mira-
sinin etkisiyle daha ¢ok komedi tiirtinde eserler sergilendi; konular ge-
nellikle aile hayati, genglerin egitimi, batil inanglar, vatan sevgisi ve Batt
hayranlig: gibi temalar etrafinda déniiyordu.

Ornegin Sinasinin Sair Evlenmesi (1860’larda yazilmig bir tére kome-
disi) ve Direktor Ali Bey’in Ayyar Hamza gibi uyarlama komedileri bu
donemde sahneye konan ilk Tirkge eserler arasindaydi.

Batili tarzda yazilan ilk ciddi dram eserlerinden biri, Namik Kemal’in
kaleme aldig1 Vatan Yahut Silistre idi. Bu dort perdelik vatanperverlik
drami, Gilli Agopun Gedikpasa Tiyatrosu toplulugu tarafindan 1 Ni-
san 1873’te ilk kez sahnelendi.!?°

Opyun, Silistre kugatmasinda goniillii savagsan genglerin hikéyesini anla-
tarak izleyenlerde biyiik bir cosku ve vatanseverlik duygusu uyandirdu.

[1k temsilde salon tiklim tiklim dolmus, seyirciler oyunun bitiminde aya-
ga firlayarak “Yagasin vatan!”, “Yagasin millet!”, “Yagasin Namik Kemal!”
diye bagirip tezahiirat yapmiglardi. Temsilden sonra biiytik bir kalabalik,
oyunun yarattigt heyecanla Ibret gazetesi idarehanesine kadar yiiriimiis
ve Namik Kemale te-
sekkiirlerini sunan bir
mesaj birakmiglardi. Er-
tesi gilin Ibret gazetesi,
oyunda ve sonrasinda
yasanan bu olaganiistii
sahneleri anlatan yazi-
larla ¢ikti. Halkin genel

talebi tizerine Vatan Ya-
hue Silistre oyunu 3 Ni- Tepebasinda Namik Kemalin "Vatan Yabut Silistre”
Adl: Oyununu Seyredenler

120 [ Aydin Insel, Tanzimat'tan Cumhuriyete Modernlesme Siirecinde Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: Mitos Boyut

Yaynlart, 2001, s. 57. Ayrica bkz. Metin And, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 1839-1923. Ankara: Inkilap Kitabevi,
1972,s.138-141.]
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san aksami yeniden sahnelendi ve ayn1 cogkulu atmosfer tekrar yagand.
Seyircilerin yiiksek sesle dile getirdigi “murad” kelimesi (“Allah bizlerin
muradini versin, biz muradimizi isteriz.” seklinde) o sirada tahttaki Sul-
tan Abdilazize bir gonderme olarak algilanmig, halkin veliaht Murad
Efendiyi tahta ¢ikarma arzusunu ima ettigi distinilmigti. Nitekim,
Namik Kemal ve bazi arkadaglari bu temsilden hemen sonra hitktimet
aleyhine kigkirtma yaptiklar: gerekgesiyle tutuklandilar.

Ibret gazetesinin oyunu Gven ve yoneticileri elestiren yayinlari da hiika-
meti kizdirmigti; S Nisan 1873’te Ibret siiresiz kapatildi.'*! Akabinde Na-
mik Kemal ve dort arkadagi herhangi bir mahkeme olmaksizin siirgiine
gonderildi. “Vatan Yahut Silistre” oyununun yazar1 Namik Kemal Ma-
gosa’ya, gazeteci Ahmet Mithat Efendi ve digerleri farkli yerlere stirgiin
edildi. Bu olay, Osmanli'da tiyatronun toplumsal ve siyasi etkisini goste-
ren carpici bir doniim noktasidir.

Baskilara ragmen, Giilli Agopun Osmanli Tiyatrosu kumpanyast her-
hangi bir cezaya ugramadi ve “Vatan Yahut Silistre” piyesi sahnelenmeye
devam etti; hatta bir siire sonra sarayda Sultan Abdiilazizin huzurunda
bile iki kez oynand.

Namik Kemal her ne kadar siirgiine gitmis olsa da oyunu halktan yo-
gun ilgi gormeye devam etti. Gazeteci Ebtizziya Tevfik’in 21 May1s 1908
tarihli bir mektubunda aktardigina gére, “Vatan Yahue Silistre” Istan-
bul’da ilk iki ayda 47 defa sahnelenmis, sonraki ii¢ y1l icinde Istanbul’un
yani sira [zmir, Selanik gibi sehirler dahil toplam 500 temsil say1sina ulas-

migtr.'**

Bu rakamlar, o dénemin kogullarinda inanilmas: giig bir seyirci begenisi-
ni gosterir. Piyesin gordigi bu buyiik ilgi, bagka yazarlari da oyun yazma-
ya tegvik etti ve boylece Tiirk tiyatro edebiyati hizla zenginlesti.

121 [Metin And, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 1839-1923, Ankara: Inkilap Kitabevi, 1972, s. 139-140. Ayrica bkz.
Serif Mardin, Jén Tiirklerin Siyasi Fikirleri: 1895-1908, Istanbul: Iletisim Yayinlart, 1994, 5. 58-59.]

122 Metin And, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 1839-1923, Ankara: Inkilap Kitabevi, 1972, s. 140. Ayrica bkz.
Ebiizziya Tevfik, “Namik Kemal Hakkinda”, Servet-i Fiinun, 21 Mayis 1908
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1.2. II. Abdiillhamid D6nemi ve Megrutiyet Yillar1

1876’da Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasi ve 1878’de Meclis-i
Mebusan’in kapatilmasiyla Osmanli'da siyasi alanda oldugu gibi sanat-
ta da daha muhafazakar ve kontrolli bir donem bagladi. Abdiilhamid
Déneminde tiyatro tamamen yasaklanmasa da sik1 bir sansiir uygulan-
maya basland1. Ozellikle siyasi icerikli veya agirt milliyetci oyunlar sah-
nelenemiyor, tiyatro topluluklari daha ziyade zararsiz konulu dramlar,
komediler ve operetlerle faaliyetlerini stirdiiriyordu. Bu donemde Gulli
Agop gibi bazi 6nemli figtirler saray himayesine alindi; Agop Vartovyan
1882°de bizzat Sultan’in emriyle sarayin Mizika-y1 Himayun birimine
dahil edilerek sarayda ikamet etmeye bagladi. Boylece Osmanli Tiyatrosu
kumpanyasi dagilma siirecine girdi; Gedikpaga Tiyatrosu bir siire sonra
kapandi ve tiyatro faaliyetleri Istanbul’da farkli topluluklar eliyle devam
etti.!??

1880’ler ve 90’lar boyunca Istanbul’da Sehzadebasi, Direklerarast gibi
semtlerde ozel tiyatro topluluklari ve tultiat kumpanyalar1 boy gosterdi.
Ozellikle ramazan ayinda Direkleraras'nda kurulan gegici sahnelerde or-
taoyunu geleneginden beslenen meddahlar, Nasit Bey, Kiigiik Ismail, Kel
Hasan gibi tinlii tuluat sanatgilart halk: eglendirmeye devam ettiler.

Bu sanatcilar gildiirii yoluyla toplumsal elestiriyi stirdiirseler de oyun-
larinda dogrudan politik gondermeler yapmaktan kaginiyorlard: ¢tinka
sansir mekanizmasi son derece tetikteydi. Yine de bu yillarda tiyatro,
Istanbullular igin vazgegilmez bir eglence olmaya devam etti. Dénemin
anilarina bakilirsa, Direkleraras’nda ramazan eglenceleri kapsaminda
sahnelenen oyunlarda izleyiciler meddahin anlattig: esprilere kahkaha-
larla giilerken, bir yandan da polis hafiye memurlar1 oyunlari izleyip her-
hangi bir sakincali ifade olup olmadigini denetlerdi.

1908’de II. Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte Osmanlr’da bircok alanda ya-
sanan hiirriyet havas, tiyatro diinyasina da bir canlanma getirdi. Sanstir

12 Metin And, Tirk Tiyatrosu Tarihi 1839-1923, Ankara: Inkilap Kitabevi, 1972, 5. 151-153. Ayrica bkz.
Sevda $ener, Cumhuriyet'ten Giiniimiize Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 1990, s. 29.
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bir ol¢iide gevsetildi, 6zgiirliik ve hiirriyet temalarini igleyen yeni oyunlar
yazildi. Ozellikle Miisliman Tiirk tiyatro topluluklari bu dénemde yay-
ginlagt1 ve goriiniirlitk kazandi. Oncesinde sahne arkasinda veya ikinci
planda kalan Misliman oyuncular, yeni donemde kendi topluluklarin:
kurmaya veya var olan kumpanyalarda daha aktif roller almaya bagladilar.
Ornegin Nagit Tiyatrosu ve Millet Tiyatrosu gibi adlarla anilan gruplar,
Istanbul’un farkli semtlerinde oyunlar sergiledi.

Mesrutiyet'in en énemli miraslarindan biri, Dariilbedayi-i Osmant (gii-
niimiizde Istanbul Sehir Tiyatrolar1) adli siirekli bir tiyatro ve konservatu-
var kurumunun kurulmasi oldu. Istanbul $ehremini (Belediye Bagkani)
Cemil Paga’nin (Topuzlu) girisimleriyle 1914 yilinda belediye biinyesinde
kurulan Dartilbedayi, Osmanlr’da ilk konservatuvar niteligini tagtyordu.
Kurulug amaci: Bat1 tarz1 tiyatro sanatini kurumsallagtirmak ve sahne
sanatlar1 egitimi vermekti. Kurum hem tiyatro toplulugu hem konserva-
tuvar niteligi tagtyan ilk devlet destekli olusumdu.'**

Sehremini, bu kurumun kurulugu icin belediye meclisinden o donem i¢in
muazzam bir biitge (3000 altin lira) ayirtt1 ve Sehzadebagr'ndaki Letafet
Apartmanrni konservatuvara tahsis etti. Paris Odeon Tiyatrosu mudi-
rit inli Fransiz tiyatro adami André Antoine, hem tiyatro hem miizik
egitimi verecek bu okulu yapilandirmak iizere Istanbul’a davet edildi ve
Haziran 1914te Istanbul’a gelerek okulun programini hazirladu.
“Konservatuvar” yerine Osmanlica “giizellikler evi” anlamina gelen Da-
rillbedayi ismi, Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem Bey’in 6nerisiyle be-
nimsendi. Tiyatro boliimii i¢in edebiyat, fonetik, diksiyon, dram (traged-
ya ve komedya), dans, adab-1 muageret (gorgii) ve hatta eskrim dersleri bile
miifredata konuldu.

Okula ilk bagvuruda bulunan 197 kisi arasinda, 8 kadin oyuncu aday1
(gogu Ermeni asilli aktrisler) ile birlikte Muhsin Ertugrul, Ali Naci, Pe-
yami Safa, Halit Fahri, Ahmet Muvahhit, Fikret Sadi, Rasit Riza gibi
sonradan Turk kiltiir hayatinda 6nemli yer edinecek isimler vardi. Ne

124 Metin And, Tirk Tiyatrosu Tarihi 1839-1923, Ankara: Inkilap Kitabevi, 1972, s. 205-208. Ayrica bkz.
Sevda Sener, Cumhuriyet'ten Giiniimiize Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 1990, s. 33-34. Ayrica bkz.
Metin And, Dariilbedayi’nin 50 Yili, Istanbul: Istanbul Belediyesi Yayini, 1964.]
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var ki 1914’te I. Diinya Savagrnin patlak vermesi ve Osmanlinin Fran-
sa'ya karst savag durumunda olmasi nedeniyle André Antoine tilkesine
donmek zorunda kaldy; Dartilbedayinin resmi aciligi ve diizenli temsiller
vermesi savag sonrasina kald1.

Savag yillarinda Dariilbedayi, okul hiiviyetini koruyarak egitim faaliyet-
lerini kisitli da olsa siirdiirdi ve ilk oyunlarini 1916’dan itibaren sahne-
lemeye bagladi. Kurumun tam anlamiyla bir sehir tiyatrosuna dontigmesi
Cumbhuriyetten hemen 6nce ve sonrasinda gergeklesecekti. 1920’lerin
baginda Dariilbedayi kadrosuna katilan Muhsin Ertugrul, yurt diginda
edindigi tiyatro ve sinema tecriibesini buraya tagid1.

Osmanlrnin son yillarinda Dartilbedayide sahneye ¢ikan Afife Jale, Tiirk
tiyatro tarihinde sahneye ¢ikan ilk Misliiman kadin oyuncu olarak ani-
lir.

Afife Jale, 1920 yilinda (heniiz Osmanli saltanati siirerken) Dariilbedayi-
de sahnelenen “Yamalar” adli oyunda “Emel” karakterini canlandirarak
o doneme dek sahneye ¢cikmasi yasak olan Musliman kadinlar i¢in bir
qigir ager. '?

Ne var ki Afife’nin bu énciligi kolay olmadi. Oyunlarinin ardindan
polis tarafindan defalarca tutuklanmak istendi,
sahne arkasinda saklanarak veya seyircilerce ko-
runarak kagmak zorunda kaldi. Nitekim 1921’de
Osmanli hitkimetinin yayimladig: bir bildiriyle
Misliman kadinlarin sahneye ¢ikmasi tekrar ya-
saklandi ve Afife Dariilbedayi kadrosundan ¢ika-

rildi.1?¢

Ttm bu zorluklara ragmen Afife Jale ismi, Ttirk
kadininin tiyatro sahnesinde var olma miicadele-

15 Metin And, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 1839~1923, Ankara: Inkilap Kitabevi, 1972, 5. 215. Ayrica bkz. Suat
Ugan. Afife Jale: Tiirk Tiyatrosunun Ilk Miisliiman Kadin Oyuncusu, Istanbul: Mitos Boyut Yaynlari, 2000,
s. 43-45.]

126 Suat Ugan, Afife Jale: Tiirk Tiyatrosunun {lk Miisliman Kadin Oyuncusu, Istanbul: Mitos Boyut Yayin-
lar1, 2000, 5. 47-50. Ayrica bkz. Metin And, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 18391923, Ankara: Inkilap Kitabevi,
1972,5.216.]
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sinin ve tiyatronun toplumsal dontigiimdeki 6neminin bir semboli hali-
ne geldi. Onun anisi;, Cumhuriyet déneminde kadin oyuncularin ézgiir-
ce sahne alabilmesine ilham kaynagi oldu.

Ozetle, Osmanlinin son déneminde tiyatro, geleneksel ile modernin
bulustugu, toplumsal degisimin yansitildig: bir alan olarak Ttrk tarihi
acisindan bityiik onem tagir. Tiyatro sahnesi, imparatorlugun ¢okiise gi-
den yillarinda halkin duygularini, modernlesme ¢abalarini ve siyasi fi-
kirlerini ifade ettigi bir mecra haline geldi. Gerek resmi tegvikler gerekse
ozel girisimlerle gelisen tiyatro, edebiyat ve sanat diinyamiza yeni isimler
kazandirdi; toplumsal uyanigin bir pargast oldu. Bu miras, Osmanli’dan
Cumbhuriyete kiiltiirel gecisi saglamis ve modern Thirk tiyatrosunun te-
mel taglarini dosemisgtir.

2. Cumhuriyet’in Ik Yillar1: Ulusal Kimlik ve Tiyatro
1923’te Tuirkiye Cumhuriyetinin ilaniyla birlikte, tiyatro sanatinda da
yeni bir doneme girildi. Yeni devlet, ulusal kimlik olusturma ve modern
bir toplum inga etme hedeflerinde tiyatronun giiclii etkisinden yararlan-
mak istiyordu.

Mustafa Kemal Atatiirk, sanati ve 6zelde tiyatroyu “bir milletin hayat da-
marlarindan biri” olarak géren bir anlayigla, tiyatronun egitim ve kiltir
aract olarak tiim yurda yayilmasini tegvik etti. 1920’lerin ikinci yarisin-
dan itibaren, Istanbul’daki Dariilbedayi oyunlarini siirdiiriirken Anka-
ra’da da Himaye-i Etfal Cemiyeti (Cocuk Esirgeme Kurumu) gibi kuru-
luglarin biinyesinde temsiller verilmeye bagland:.

1927°de Muhsin Ertugrul’un sanat direktorii olmastyla Dariilbedayi, di-
siplinli ve diizenli bir yonetime kavustu; repertuvarls siirekli bir tiyatro
haline geldi. Bu sayede Osmanlr’dan Cumhuriyet’e uzanan gegiste Da-
rillbedayi, modern Tiirk tiyatrosunun asli kurumu olarak varligini siir-
dirdi.

Osmanli'dan miras kalan bazi sosyal kisitlamalar Cumhuriyet’le birlikte

hizla agild1. Ozellikle kadinlarin sahne yasagt ortadan kalke1.
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Cumbhuriyet’in ilani, Afife Jale 6rneginde goriilen tiim bu engellerin
kaldirildig1 yeni bir ortam yaratti. 1923’ten hemen sonra, Istanbul Sehir
Tiyatrolar1 (Dariilbedayi) sahnesinde Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir
gibi Cumhuriyet’in ilk Misliman kadin oyuncular1 boy gostermeye bas-
ladi. Toplumun farkli kesimlerinden izleyiciler artik kadinli erkekli ayn1
salonda tiyatro izleyebilmekteydi; bu gelisme, Turk toplum hayatinda
modernlesmenin gostergelerinden biri olarak degerlendirildi.

Cumbhuriyet’in ilk on yillarinda tiyatro, kamusal bir egitim ve propa-
ganda araci olarak da islev gordii. Ozellikle 1930’lu yillarda yeni rejimin
ideolojisini ve Tiirk devrimlerinin degerlerini yaymak amaciyla tarihsel
temali oyunlar yazildi. Ornegin, Muhsin Ertugrul’un yonettigi Tiirkiye
Sarkist veya Behget Kemal Caglar ile Faruk Nafiz'in yazdigi Akin gibi
oyunlar, Tirk tarih tezini ve ulusal kimligi vurgulayan eserler olarak sah-
nelendi.

Tiyatronun Anadolu’ya yayilmasi i¢in hitktimet destekli turneler diizen-
lendi. 1932’de Halkevlerinin kurulmasiyla birlikte, Ankara bagta olmak
tizere Anadolu’nun birgok sehrinde amatér tiyatro kollar: faaliyete gecti.
Halkevleri sahnelerinde sergilenen oyunlar, koyden kente halkin genisg
kesimlerini tiyatroyla tanistirdi. Yine Koy Enstitiileri 6gretim progra-
minda tiyatroya yer verilerek, kirsal kesimdeki genglere drama yolu ile
kendini ifade etme ve aydinlanma olanag: sunuldu.

Profesyonel tiyatronun kurumsallagmast da bu donemde hiz kazand.
1940’ta Ankara’da Devlet Konservatuvari ilk mezunlarini verdi; konser-
vatuvar, tiyatro ve opera sanatgilari yetistirmeye bagladi. Istanbul Sehir
Tiyatrosu (Dartilbedayi) ise Muhsin Ertugrul’'un yonetiminde klasikler-
den yerlilere zengin bir repertuvar ile sanat hayatina devam ediyordu.

Ikinci Diinya Savagi yillarinda bile perdeler kapanmadi; her iki bagkentte
(Istanbul ve Ankara) moral amagli temsiller sunuldu. 1947°de Ankara’da
Kiciitk Tiyatro ve Biiytik Tiyatro salonlar1 agilarak bagkentte de stirekli
bir sahneleme diizenine gegildi.
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Nihayet 1949 yilinda ¢ikarilan Devlet Tiyatro ve Operast Kanunu ile An-
kara merkezli Devlet Tiyatrolari resmen kuruldu. Devlet Tiyatrolar: Ge-
nel Miidiirliigii biinyesinde Ankara, Istanbul ve Izmir bagta olmak iizere
kisa siirede birgok ilde devlet tiyatrolari perdelerini agti. Istanbul’daki
Dariilbedayi ise belediye biinyesinde kalmaya devam ederek “Istanbul Se-
hir Tiyatrolar1” adin1 aldi ve kentin ¢esitli semtlerinde beg sahneye birden

ulagarak faaliyet alanini genigletti.'”

1950’lere gelindiginde Ttirk tiyatrosu, devlet desteginin yani sira 6zel gi-
risimlerin de boy gosterdigi, ¢ok yonlii bir yapiya kavugsmustu. 1950’de
cok partili hayata gecisle birlikte kiiltiir sanat alaninda da yeni bir ha-
reketlilik gozlendi. Bir yanda Ankara Devlet Tiyatrosu klasik eserler ve
¢agdas oyunlarla Anadolu turnelerine gikarken, diger yanda Istanbul’da
Mubhsin Ertugrul, Vasfi Riza Zobu, Haldun Dormen gibi isimler 6zel ti-
yatro topluluklar1 kurarak ¢esitliligi artirdilar.

1955’te Ankara’da kurulan Deneme Sahnesi, ileride Ankara Sanat Tiyat-
rosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi etkili topluluklarin ¢ekirdegi oldu.'?®
1960’11 y1llara gelindiginde sehirlerde pek ¢ok yeni zel tiyatro kurulmus,
yerli oyun yazarlarinin sayisi artmigti. Epik tiyatro akimi dogrultusunda
Bertolt Brecht'in eserleri Tiirkceye cevrilip sahnelenmeye baglamisti.

2.1. Atatiirk ve Tiyatro

Mustafa Kemal Atatiirk, daha ¢ocukluk ve genglik yillarindan itibaren
giizel sanatlara derin ilgi duyuyor, tiyatroyu da bu sanatlarin en 6nemli-
lerinden biri olarak goriiyordu. Tiyatro, Atatiirk’e gore mimariyi, resmi,
edebiyat1 ve miizigi biinyesinde toplayan “giizel sanatlarin bir sentezi” idi.
Topluma kendini aynada gérme imkani veren bu sanat dalini, bir mil-
letin saglam ve sorunlu yanlarini agik¢a yansitan giiclii bir ayna olarak
tanimlamigti. Onun sanat anlayiginda tiyatro, sadece eglence degil, ayn:
127 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari,
1983, 5. 142—-145. Ayrica bkz. Sevda Sener, Cumhuriyet’ten Giintimiize Turk Tiyatrosu, Ankara: Dost
Kitabevi, 1990, s. 96-100. Ayrica bkz. Resmi Gazete, 14 Haziran 1949, Sayi: 7235.

128 Sevda $ener, Cumhuriyet'ten Giintimiize Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 1990, s. 122-125. Ayri-

ca bkz. Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), Ankara: Kiiltiir Bakanlig Yayinlari,
1983, 5. 165-168.]
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zamanda toplumu egiten ve ilerleten bir mektep olarak deger kazanmigtu.
1932 yilinda Ankara Halkevinde yaptig: bir konusmada “Tiyatro yalniz
hos vakit gegirme, bir eglence arac degildir. Bir ulusun fikri seviyesini, ya-
sayisint ve zevkini yansitan bityiik bir sanat dalidyr.” diyerek tiyatronun
toplumsal iglevini vurgulamigti.'?

Atatiirk tiyatroyu “bir milletin kiltiir seviyesinin aynasi” olarak goriiyor-
du. Toplumun gelismislik diizeyi ve zevk anlayisi, sahnelenen oyunlarin
niteliginden anlagilabilir diye diigiinmiigti.

Sanatin her dalini (resim, miizik, heykel, edebiyat vb.) himaye eden Ata-
turk, ozellikle tiyatroyu ¢ok yakindan takip etti. 1930’]ar boyunca yeni
oyunlar yazdirmig, sahneletmis, provalarina kadar ilgilenmisti. Hatta
Inan’in aktardigina gore, bizzat bir tiyatro oyunu yazmayi bile diiiin-
miig; tiyatro sanatina teorik katki yapmaya heveslenecek kadar bu alana
goniil vermisti.'*

Atatiirk’iin Avrupa kiiltiiriine yakindan tanik oldugu Sofya yillar: (1913-
1915), tiyatro sevgisini per¢inledi. Sofya’da askert atage iken sik sik tiyatro
ve opera temsillerine giden Mustafa Kemal, iilkesine dondigiinde “mem-
leketimizde gérmeyi candan 6zledigim bir hayal” diyerek ulusal bir ti-
yatro toplulugu kurma 6zlemini dile getirmigti. Tiyatroya dair bu ideali,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra hizla ger¢ege dontismeye baglad:.

Atatiirk, “fikri inkilaplarin sanatla yayilacag1” inanciyla sanati, 6zellikle
de sahne sanatlarini, toplumun ¢agdaglagmasinda bir arag olarak kullan-
di. 1932’de Halkevlerinin kurulugu sirasinda, en kisa zamanda bir “Tem-
sil Akademisi” (tiyatro akademisi) kurulacagini mijdeleyerek devlet
cliyle tiyatro egitiminin baglamasi talimatini verdi. Nitekim birkag yil
icinde bu s6z ger¢ege doniismiig; tiyatro egitimi veren konservatuvarlar ve
akademiler faaliyete gecirilmigtir (agagida ayrintilariyla deginilecekeir).

12 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, Cilt 2, Ankara: Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, 1945, 5. 217.
Ayrica bkz. Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara: Kiiltiir Bakanligs Yayinlari, 1981, s. 38.

130 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1959, 5. 76-77.
Ayrica bkz. Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1981, s. 41-44.]
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Atattirk’in tiyatro sevgisi, dénemin sanatgilariyla kurdugu yakin iligki-
lerde somut olarak goriiliir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda pek ¢ok tiyatro-
cu ile bizzat tanigmis, onlar1 himaye etmis ve sanat tizerine derin sohbet-
ler gergeklestirmisti. Iste Atatiirk ile tiyatro sanatgilari arasinda yaganmug
bazi unutulmaz anilar:

2.1.1. (1923) izmir’de Bir Ilk: Bedia Muvahhit’in Sahneye
Cikis1

Kurtulus Savaginin hemen ardindan Izmirin kurtulus giinlerinde,
Atatiirk tiyatro tarihimize gecen cesur bir adima vesile oldu. O yillarda
Misliman-Tirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi neredeyse imkansizken
Atattirk’iin destegi ile ilk defa bir Tiirk kadini, Bedia Muvahhit, sahneye
ciker.

Temmuz 1923’te [zmir Kordonboyu'nda Dariilbedayi toplulugunun tur-
ne temsiline katilan Bedia Hanim, esi Refik Muvahhit'in de rol aldig:
Ceza Kanunu piyesinde oynamaya davet edilmisti.
Atatiirk, oyundan once “Sabnede kimler var?” diye sordugunda kendisine
sadece Ermeni aktrislerin rol aldigt séylendi. Bunun tizerine Refik Bey'e
donerek “Niye senin karin gikmuyor? O oynasin! Gelip seyredecegim.” diye-
rek Bedia Hanim’in da sahneye ¢ikmasini bizzat istedi. Bedia Muvahhit
bu teklifi buiyiik bir heyecanla kabul ettigini, i¢cinden “Ben nasil ¢ikarim,
nasil yaparim?” diye endise duydugunu yillar sonra anlatmigtir.*!

"0 gece Atatiirk séz verdigi gibi temsilin seyircileri arasindayd; Iemir'in
yangin yeri olan harabe sokakla-
rindan gegip ayaginda kiiller ve
camurlarla tiyatro salonuna geldi.
Oyun biwyiik basarryla sabnelendi;
Atatiivk oyunu cok begends ve tiim
sanatgilart alkislads. Temsilin ar-
dindan Atatiirk, tiyatro heyetine

131 Bedia Muvahhit, Bedia Muvahhit: Bir Cumhuriyet Kadint, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1998, s. 45-47.
Ayrica bkz. Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, 1981, s. 36-37. Ayrica:
Nimet Arzik, Tiirk Tiyatrosunda Kadin, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1975, 5. 103-105.]
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Izmir civarindaki diger sehirlere (Manisa, Denizli vb.) turneler diizen-
lemelerini tavsiye etti. Hatta Bedia Hanima, Anadolunun bazi mubafa-
zakdr bolgelerinde oyun sabnelerken “Oralarda hemen sabneye basin agik
¢thkma!” diyerek kostiim ve sabne davranislarinda tedbirli olmasi 6giidiinii
vermigsti.”

Bu tarihi gece, Tiirk kadininin tiyatro sahnesine ¢tkmasindaki tiim en-
gelleri fiilen kaldirds; Atatiirk’tin huzurunda Bedia Muvahhit’in sahneye
cikigt, Tirk kadinini sahneyle bulugturan bir doniim noktast oldu. Bu
ani, Atattirk’tin hem sanatciy1 cesaretlendiren yoniint hem de toplumsal
tabular1 ytkmadaki kararliligini gosteren 6nemli bir hatiradir.

2.1.2 (1930) Ankara’da Dariilbedayi Temsili ve Cankaya

Daveti

Atatiirk’iin tiyatrocularla unutulmaz bulugmalarindan biri de 12 Nisan
1930 tarihinde Ankara’da gergeklesti. Istanbul Belediyesine bagli Da-
ritlbedayi ($ehir Tiyatrosu) toplulugu, Ankara Tiirk Ocag: sahnesinde
Hamlet ve Muhayyel Hasta gibi klasik oyunlari bagariyla sergileyince
Atatiirk’tin dikkatini ¢ekei.

Bunun tizerine Gazi Mustafa Kemal, Muhsin Ertugrul’un énciiliigiinde-
ki bu toplulugu oyun sonras1 Cankaya Koski’ne davet etti. Kogk’te sa-
natgilarla samimi bir sohbete koyulan Atatiirk, onlarin gerceklestirdigi
isi yirekten takdir ettigini dile getirdi. Sanatgilara hitaben yaptig: ko-
nusmada, yillardir hayalini kurdugu bir seyi bagardiklarini séyleyerek su
tarihi sozleri sarf etti:

“Siz benim ti atasemiliterlik ¢agimdan beri memleketimizde gormeyi
candan ozledigim bir hayali gerceklestivdiniz... Efendiler, hepiniz mebus
(milletvekili) olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta Reis-i Cumbur (Cum-
hurbaskani) olabilirsiniz. Fakat sanatkdar olamazsiniz. Hayatlarini bizyiik
bir sanata vakfeden bu gocuklar: sevelim.™*

12 Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlart, 1981, s. 43-44. Afet Inan, Atatiirk
Hakkinda Hatralar ve Belgeler, Ankara: TTK Yayinlari, 1959, 5. 77. Ayrica: Hasan Ali Yiicel, Tiyatro Uzer-
ine Yazilar, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1997, 5. 22-23.
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Atatiirk bu unutulmaz sézlerle sanatkarligin, devletin en yitksek makam-
larindan bile daha 6zel ve tistiin bir yetenek oldugunu vurgulamig; yanin-
da bulunan dénemin ileri gelen devlet adamlarina da sanatgilar takdir
etmeleri gerektigi mesajini vermisti.

Bu bulugma, Turkiye’de tiyatroya verilen 6nemin devlet katinda ilani
gibiydi. Sanatgilar Atatiirk’iin bu 6vgii dolu sozleri kargisinda gururlan-
mis, gozyaslarini tutamayanlar olmugtu. Hatta Atatiirk’iin elini 6pmek
isteyen sanatgilara miisaade etmeyerek “Sanatkar el 6pmez; sanatkarin eli
optlir.” demesi, o geceyi unutulmaz kilan bir diger jesti olmugtu.

Cankaya’daki bu samimi sohbet gece boyu siirmiis, Atatiirk sanatgilara
sanata dair fikirlerini anlatmug, onlarla tek tek ilgilenmigtir. Bu ani, Ata-
tirk’tin tiyatro sanatgilarina verdigi degerin simgesi olarak sik¢a anlatilir.

2.1.3. (1932-1933) “Akin” Oyunu ve Geng Sanatgilara

Tavsiyeler
Atattrk’in tarihe ve sanata ilgisinin kesistigi gtizel anilardan biri de
"Akin" adli piyesin temsilinde yaganmugti.

Yazar Faruk Nafiz Camlibel’in Tiirk tarihinin destanst dénemlerini an-
latan “Akin” adli manzum tiyatro eseri, 1932 yili baginda Ankara Halke-
vi sahnesinde Atatiirk’iin huzurunda oynandi. Atatiirk oyunu bitytik bir
ilgiyle izledi ve ¢ok begendi. Temsil sonunda sahneye ¢ikarak oyuncular:
ictenlikle kutlayan Atatiirk, tarih bilinciyle iglenmis bu oyunu “tarihten
kuvvet alan milli bir eser” olarak 6vdii. O giin geng¢ oyunculara hitaben
asagidaki sozleri soyledi:

“Dikkat ederseniz her millet taribinde, kends topraginin taribine miihim
yer ayirrr. Su Hact Bayram avlusundaki Eti kabartmalarinin oniinde on-
lari seyreden insanlara bakiniz, sanki o kabartmalar: canlanmais zanneder-
siniz. Ogiist zamaninda yapilan niifus sayim cetvellerine gore Anadolu'nun
niifusu simdikinden kalabaliktiy. Bu insanlar ne oldu? Tehcir mi ettiler?
Dilimizdeki en miihim kelimeler Eti lisanindakinin aynidir. Halkap:-
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narly Omer'in Yunanlbkla iliskisi, Mevlini nin Farslikla iliskisi kadardsr.
Her ikisi de zamanlarinin kiiltiir dillerini kullanmaglar fakat kendi milli
hislerini ifade etmigslerdir. Ege medeniyeti bizim medeniyetimizdir. Haysr
efendiler, bu vatan bize dort yiiz aslandan yadigar kalmamagtir. Asirlar
boyunca milyonlarin emegiyle kurulmustur. Edebiyatimiz, tiyatromuz,
hissimiz hep bu baslangigtan hareket etmelidir.™>

Bu begeni, yalniz sézde kalmadi: Atatiirk bu oyunda rol alan geng sanat-
¢ilarin egitimine destek olunmasini istedi. Nitekim “Akin” temsilinin
ardindan baz1 yetenekli genglerin tiyatro egitimi icin Avrupa’ya gonderil-
mesi kararlastrildi. Bu kapsamda gair ve oyun yazari Behget Kemal Cag-
lar da 1933’te Ingiltere’ye tiyatro egitimi almaya gonderilen isimlerden
biri oldu. Beh¢et Kemal, Atatiirk’tin yakin ¢evresinde bulunan ve onun
takdirini kazanmig bir edebiyat¢iydi. Londra’ya gitmeden hemen 6nce
Atatiirk, Behget Kemal’e unutamayacagi bir 6giit verdi: “Iyi tarih bilir-
sen iyi piyes yazarsin.” Bu kisa nasihat, Atattirk’tin tiyatroya bakigindaki
onemli bir noktay1 — tarih ve tiyatro arasindaki baga verdigi degeri — or-
taya koymaktayd..

Gergekten de Atatiirk, milll tarihin ve efsanelerin tiyatro eserlerine il-
ham kaynag1 olmasini arzu ediyor; sahnede ulusal biling tagtyan eserler
gormek istiyordu. Behget Kemal yillar sonra Atatiirk’iin bu s6ziint her
zaman yol gosterici edindigini belirtmigtir.'**

Geng sanatgilari ytreklendirmesi, onlara yol gostermesi ve devlet imkan-
larini seferber ederek egitim olanag: saglamasi, Atatiirk’iin sanata yaptgt
manevi yatirimlarin giizel bir 6rnegidir.

Yukaridaki anilar, Atatiirk ile donemin tiyatro sanatcilar arasindaki si-
cak diyalogu gozler ontine sermektedir. O, kimi zaman bir oyun yazariyla
tarih tizerine konugan bir dramaturg, kimi zaman sahne arkasina gecip
provalari izleyen bir yonetmen gibiydi.

133 Niyazi Ahmet Banoglu, Niikte ve Fikralarla Atatiirk, Aksoy Yayincilik, Istanbul,2000.
1% Behget Kemal Caglar, Atatiirk Thtilali, Istanbul: Hilmi Kitabevi, 1945, 5. 61.
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Tiyatrocular da onun bu samimi ilgisine biiyiik sevgi ve minnet duydu-
lar. Atatiirk’iin sofrasinda tiyatrodan konugulan geceler, Halkevlerinde
izledigi temsiller, turne dontisii sanatgilar: kabul edisi gibi daha pek ¢ok
hatira, onun kiiltiir hayatimizdaki roliinti olimstizlegtirmekeedir.

Hayat1 boyunca tiyatrocular: yiicelten bir lider olarak Actatiirk, sanatci-
lara “Sizler Cumburiyetin oviing kaynaklarisiniz.” diyerek moral vermis;
bu anilar da Cumhuriyet tarihinin kiiltiir mirasi i¢inde yerini almistir.

2.2. Atatiirk’iin Tiyatro Sanatinin Gelismesi igin Yaptig:

Kurumsal ve Kiiltiirel Katkilar

Atatiirk, tiyatro sanatinin gelismesi ve genis kitlelere ulagmasi i¢in hem
kurumsal hem kiiltiirel alanda 6nemli adimlar att1. Yeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyetinde tiyatroyu desteklemek, modernlestirmek ve yayginlag-
tirmak amaciyla yaptigi baglica katkilar sunlardir:

2.2.1. Dariilbedayinin Desteklenmesi ve Sehir Tiyatrolari-

nin Kurulmas:

Osmanlr’dan miras kalan Istanbul’daki Dariilbedayi, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yeniden yapilandirildi. Atatiirk’iin tegvikleri ve Istanbul Valisi
Mubhittin (Ustiindag) Bey’in girisimleriyle Dariilbedayi, 1927’den itiba-
ren [stanbul Belediyesi'nin siirekli maddi destegini almaya basladi. 1927
yili baginda yurda donen Muhsin Ertugrul’un 6nciiligiinde Dartilbeda-
yi, basit vodvil ve operetler yerine tiyatro tarihinin klasikleriyle repertu-
varini zenginlestiren bir ¢izgiye girdi. Bu kurumsal déniigiim sonucunda
1931 yilinda Dariilbedayi resmen Istanbul Belediyesine baglanarak sehir
tiyatrosu statiisii kazand1. 1934’te de ad1 “Istanbul Sehir Tiyatrolari” ola-
rak resmen degistirildi.'?

Atatiirk yonetimi, tiyatroyu devletin himayesine alma fikrini boylece ha-
yata gegirmeye baglamigs oldu. Hatta bir “Devlet Tiyatrosu” kurma diigiin-
cesi, ilk defa Dariilbedayi sanat¢ilarinin 1927°de Ankara’da yaptiklari bir
teklifle glindeme gelmigti ve ileriki yillarda bu fikir meyvesini verecekti.

13 Metin And, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1923-1983, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1983, ss. 87-88. Sevda Sener, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-2000), Ankara: Dost Kitabevi,
2000, 5. 42. Cevat Fehmi Baskut, Muhsin Ertugrul ve Tiyatromuz, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1969, s. 61.]
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Ayrica yine Atatiirk doneminde, 25 Haziran 1927°de cikarilan bir ka-
nunla egitici mahiyetteki tiyatro temsillerinden eglence vergisi alinma-
mast saglandi. Bu vergi muafiyeti, o yillarda ekonomik sikintilar ¢eken
Dariilbedayi gibi tiyatro topluluklarina 6nemli bir nefes aldirdi. Bizzat
Atatiirk’iin yonlendirmesiyle Maarif Vekaleti (Milli Egitim Bakanligs)
binyesinde kurulan “Sanayi-i

Nefise Enciimeni” (Giizel Sa-

natlar Kurulu) ve “Sanayi-i Ne-

fise Muduriyeti” gibi kurumlar,

tiyatronun korunup gelismesi

i¢in projeler tretti. Tim bu

adimlar sayesinde Dariilbedayi,

1920’lerin sonu ve 1930’larin

ba§mda ilk bﬁyﬁk yeﬂi oyunla— Diriilbeddyi‘in ilk okuma kurulu iiyeleri

rini ard1 ardina sahneleyebilmis; Oturanlar (soldan saga): Emin Biilent,
. ST Mehmed Rauf, Abdullah Cevdet, Abmed
tiyatromuz kurumsal bir kimlik

Hisim, Tabsin Néhid, Andre Antoine,

kazanmugtur. Abdiilbak Himid, Riza Teofik, Yahya

] Kemal, Yakup Kadri; ayaktakiler: Asim Bey
2.2.2. Halkevleri ve Halk ve miitercim Bedi Bey
Tiyatrolar

Atatiirk’tin kiletir politikalarinin en 6nemli hamlelerinden biri, Halkev-
lerinin kuruluguydu (19 Subat 1932). Halkevleri, halkin egitim, kiiltiir ve
sanat faaliyetlerine kolayca katilabilmesi i¢in sehir merkezlerinde agilan
cok yonlu kiltiir kurumlariydi. Atatiirk, Halkevleri biinyesinde 6zellikle
tiyatro faaliyetlerine ayr1 bir 6nem verilmesini istedi. Nitekim her Halke-
vinin dokuz ¢alisma kolundan biri “Temsil Kolu” (tiyatro ve sahne) idi."*

Halkevlerinin acilig ilkesi, “her ilde bir tiyatro sahnesi” yaratmake. Kisa
strede Halkevleri, bulunduklari gehirlerin adeta halka acik tiyatrolar1 ha-
line geldi. “Nerede bir Halkevi sahnesi varsa orada gercek Ttirk tiyatrosu
vardir” soziiyle Atatiirk, Halkevleri sahnelerinin 6nemini vurgulayarak
bu gercegi dile getirmigtir."”

136 Kemal H Karpat, Tiirk Demokrasi Tarihi: Sosyal, Ekonomik ve Kiiltiirel Temeller. Istanbul: Timas Yayin-
lar1, 2012, 5. 303-305.

1% Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983). Ankara: Tiirkiye Is Bankast Kiilciir Yayin-

lar1, 1983, 5. 75. Ayrica bkz. Sener, Sevda. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu. Ankara: DTCF Yayinlari,
1998, s.52.
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Gergekten de Halkevlerinin amator tiyatro ekipleri, Anadolunun dort
bir yaninda temsiller vererek tiyatroyu en iicra koylere, kasabalara kadar
ulagtirdilar. Ornegin 1930’larda Diyarbakir, Sivas, Konya, Elazig gibi il-
lerin Halkevlerinde yerel tiyatro gruplari kuruldu; sadece 1936’da Elaz1g
Halkevi temsil kolu 6 ayda 92 oyun sergiledi. **

Bu donemde Halkevleri sayesinde modern Turk tiyatrosunun temelleri
Anadolu’da atilmis oldu. Halkevleri sahnelerinde yalniz tiyatro oyunla-
r1 degil, operalar, operetler, bale gosterileri de sergilendi. Omcgin, Ata-
tiirk’iin istegiyle bestelenen ilk Tiirk operasi Ozsoy, 19 Haziran 1934
tarihinde Iran $ah1 Riza Pehlevinin Ankara ziyareti vesilesiyle Ankara
Halkevi sahnesinde ilk kez icra edildi. *°

Yine Atatiirk’iin Ankaraya gelisinin 15. yili anisina, 1934 yili sonunda
Tagbebek adli operet Halkevi sahnesinde sergilendi. Halkevlerinin tiyat-
ro kollari, bir yandan klasik tiyatro eserlerini genis halk kitlelerine ulag-
urirken, diger yandan da yerli yazarlarin yeni eserler tiretmesini tegvik
etti. Bu dogrultuda Cumhuriyet Halk Partisinin destekledigi Halkev-
leri, oyun yazarlarina yonelik yarigmalar diizenleyerek 1930’lar boyunca
cok sayida yeni tiyatro oyununun kaleme alinmasina zemin hazirladi. '

Atatiirk, Halkevleri sahnelerini Anadolu’da birer kiiltiir mesalesi olarak
gormiis, bizzat bazit Halkevi temsillerine katilarak himayesini gostermis-
tir. Ornegin 1932’de Ankara Halkevinde seyrettigi Akin adli tiyatro
oyunundan ¢ok etkilenmis (yukarida anist anlatilmisti), bu gibi tarihi
dramlarin ¢ogalmasini arzu ettigini beliremigtir. Halkevleri, Atattirk’tin
sanat halk i¢indir anlayiginin en somut uygulama alani olmugtur.

2.2.3. Fabrika Tiyatrolar:

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kurulan sosyal fabrika uygulamalar: kapsa-
minda, fabrikalarda yalnizca tiretim degil, ayni zamanda kiiltiir ve sanat

13 Hilmi Yal¢in, Halkevleri ve Tiirk Kiiltiir Hayat1 (1932-1951). Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi
Yayinlar, 1997, s. 214-215. Ayrica bkz. $ener, Sevda. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu. Ankara: DTCF
Yayinlari, 1998, s. 60.

1% Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, s. 252-254; ayrica bkz.
Enver Ziya Karal, Atatiirk’ten Diistinceler, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1981, s. 145.]
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faaliyetleri de planlandi. Bu ¢ercevede, bircok kamu fabrikasinda tiyatro
salonlari inga edildi ve fabrika iscilerinden olugan amator tiyatro toplu-
luklar1 kuruldu. Ozellikle Atatiirk’iin 1937’de agilisini yaptigi Nazilli
Stimerbank Basma Fabrikasi, bu yaklagimin sembol kurumlarindan biri
oldu. Fabrikanin i¢inde 700 kisilik modern bir tiyatro salonu bulunmak-
tayd1 ve burada haftanin belli giinlerinde hem fabrika ¢alisanlarina hem
de halka acik tiyatro oyunlar: sergilenirdi.'*

Fabrika salonlarinda zaman zaman Ankara’dan gelen gezici tiyatro top-
luluklar1 da oyunlar sahneledi. Ornegin 1947 yilinda Devlet Konservatu-
vari, Cevat Fehmi Bagkut'un yazdigi ve Muhsin Ertugrul’un yonettigi Yol
Kapali adli oyunu, Nazilli Simerbank Fabrikas'nin salonunda basaryla
sahnelemigtir.'*" Bu tiir faaliyetler, Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar:
dogrultusunda sanati halkla bulusturma hedefinin 6nemli bir parcasiydi.

2.2.4. Gezici Tiirk Tiyatrosu

Geng Cumhuriyet, Tiirk resim sanatinin tanitimi ve yayginlagtirilmasi
i¢in izledigi stratejinin bir benzerini tiyatro alaninda da uygulamigtir. Bu
baglamda hitkGimet, tiyatro sanatgilarinin hem yurt icinde hem de yurt
diginda temsiller vermesini tegvik etmis ve desteklemistir. Atatuirk, tiyat
royu yalnizca estetik bir sanat dali olarak degil, ayni zamanda Cumhuri-
yet devrimlerinin halk nezdinde benimsetilmesinde etkili bir arag olarak
degerlendirmistir. Bu nedenle, tiyatro sanatgilarinin Anadolu'ya diizenli
turneler yaparak oyunlarini dogrudan halka sunmalarini 6nemsemis ve
bu konuda siirekli tegvikte bulunmugtur.

Nitekim 10 Haziran 1926’da Bursa’da izledigi bir tiyatro temsilinin ar-
dindan sanatgilara hitaben yaptig1 konusmada bu yaklagimini agikea dile
getirmigtir:

“Sizleri cok takdir ederim. Inkilibimizda sizin de mithim hizmetleriniz

vardr... Sanatinizi meslek ittibaz ederck azmetmenizi, arkadaslarinizia
' Sijalp Tiil Akbal, Siimerbank ve Modernlegme: Erken Cumhuriyet Déneminde Ekonomi ve Toplum,
Istanbul: Metis Yayinlari, 2016, s. 85-89

1 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu 1923-1950, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayin-
lar1, 2003, 5. 213-215.

147



samimi olarak gecinmenizi bilhassa tavsiye ederim. Sizin vatana en bityiik
hizmetiniz Anadolw'muzu bastan basa dolasip halkimiza sanatin ne oldu-
gunu anlatmaniz olacaktrr. Turnelerinize muntazaman devam ediniz.”'**

Bu anlayig dogrultusunda, 1920’li ve 30’lu yillarda pek ¢ok tiyatro top-
lulugu —bagta Dartilbedayi ve Ankara Halkevi temsil kollar1 olmak
tizere— Anadolunun farkli sehir ve kasabalarina turneler diizenlemis,
sahneledikleri oyunlarla Cumhuriyet ideolojisinin ve yeni kiiltiir politi-
kalarinin genis halk kitlelerine aktarilmasina katkida bulunmugtur.
1920’li ve 1930’lu yillarda Ankara Halkevi, Dartilbedayi ve Halkevle-
ri temsil kollar1 bagta olmak tizere bir¢ok tiyatro toplulugu, Anadolu’ya
yonelik tiyatro turneleri diizenlemigtir. Bu turnelerde hem klasik oyun-
lar hem de yeni yazilmis yerli eserler sahnelenmig; tiyatro, sadece buyitk
schirlerde degil, kasaba ve koylerde de halkla bulugturulmugtur. Turne
faaliyetleri sayesinde Tiirk tiyatrosu yalnizca Istanbul merkezli bir sanat
olmaktan cikarak ulusal bir boyut kazanmigtir. Bu siirecte halkla birebir
temas kurulmasi, tiyatronun egitsel ve kiiltiirel iglevini giiclendirmigtir.
Ozellikle Muhsin Ertugrul’un énciiliigiindeki turneler dikkat gekicidir.
Ertugrul hem Dariilbedayi biinyesinde hem de Cumhuriyet Halk Parti-
sinin kiiltiirel organizasyonlari araciligiyla Anadolu'nun birgok il ve ilge-
sine oyunlar gotiirmiig, zaman zaman biiyiik zorluklara ragmen tiyatroyu
halka sevdirmeyi bagarmigtir.!3

Bu gezici tiyatro anlayigi, sadece Cumhuriyet’in ilk yillarinda degil,
1940’1 yillarda da devam etmistir. Devlet Konservatuvarinin kurucular:
arasinda yer alan Carl Ebert’in girisimiyle Ankara Devlet Konservatuvar:
oyunculari, Anadolu turnelerine ¢ikarak hem oyunlar sahnelemig hem de
halkla dogrudan etkilesim kurmuglardir."**

AAAAA

Tiyatrosu (1923-1950), Ankara: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2003, s. 87.]

13 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1950), Tirkiye Iy Bankas Kiiltiir Yayinlar,
2003,s. 112-115.

!4 Sevda Sener, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1985, s. 73-75.
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2.2.5. Devlet Konservatuvari ve Devlet Tiyatrolarinin

Kurulusuna Dogru

Atattirk’tin tiyatro alanindaki en kalic1 kurumsal miraslarindan biri, ile-
ride Devlet Tiyatrolarina doniigecek olan tiyatro okullarinin temellerini
atmastydi. Yukarida deginildigi gibi, Atatiirk 1932 yilinda en kisa zaman-
da bir “Temsil Akademisi” kurulacagini duyurmugtu.'® Bu hedef dogrul-
tusunda 1936’da somut adimlar atildi. Atatiirk’tin davetiyle tinlit Alman
tiyatro yonetmeni Prof. Carl Ebert, 1936 yilinda Tiirkiye'ye geldi.'*¢ Carl
Ebert, besteci Paul Hindemith ile birlikte Ankara’da kurulmakea olan
Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Konservatuvari biinyesinde tiyatro
ve opera boliimlerinin tegkilatlanmasinda gorev aldi.

Bu ¢alisma sonucunda Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde bir
Tiyatro Béliimii kurulmus oldu.'”” Konservatuvarin tiyatro ve opera bo-
liimlerine 6grenci se¢imi ve egitimi, Ebert’in ¢agdag yontemleriyle ger-
ceklesti.

Atatiirk, konservatuvarin kurulmasini yakindan takip ediyor, gerekli
mevzuat ve maddi destegin saglanmasi icin bizzat Milli Egitim Bakan-
ligrn1 yonlendiriyordu.'*® 1937’ de Ankara’daki konservatuvarda ilk ders-
ler baglarken, Atatiirk bu kurumu ileride kurulacak “Devlet Tiyatrosu ve
Operast” i¢in bir hazirlik okulu olarak gérmiistii.

Nitekim konservatuvarin ilk mezunlari II. Diinya Savagi yillarinda ye-
tisip 1940’larda Devlet Tiyatrosu ve Operasrnin cekirdek kadrosunu
olusturdular.'® Devlet Tiyatrolar: Genel Mudiirliigii resmi olarak Ata-
turk’iin vefatindan sonra, 1949 yilinda kurulduysa da bu kurumun fikri
ve fiili temeli Atatiirk doneminde atilmigtr.”™® Atatiirk’tin sanata vizyo-
ner yaklagimi sayesinde, Ttrkiye’'de tiyatro egitimi sistemli hale gelmis,
devlet eliyle sanat¢i yetistirme donemi baglamigtir.

14 Sevda Sener, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Dost Kitabevi, 1985, s. 52.

146 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1950), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2003,s.133.

17 Aysegiil Yiiksel, Carl Ebert ve Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1990, s. 29-30.

"8 Ugur Alacakaptan, “Ankara Devlet Konservatuvar’'nin Kurulugu”, Sanat Diinyamiz, S. 60, 1996, s. 15-17.
' Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 37.

YA Sevda Sener, a.g.e., s. 81.
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2.2.6. Atatiirk’iin Sanatcilara Bireysel Destegi

Atatiirk, tiyatro sanatinin geligmesi i¢in kurumsal adimlar attig gibi bi-
reysel olarak da sanatcilar1 desteklemekte 6ncti bir rol tistlenmistir. Da-
rillbedayi ve Halkevleri gibi kurumlarin yetistirdigi yetenekleri yakindan

takip etmis, bazilarini 6zel olarak himaye etmistir."™

Ornegin, tiyatro yonetmeni Muhsin Ertugrul’u cesaretlendirmis ve onun
schir tiyatrolarinin baginda gorev almasini desteklemistir.’™* Afife Ja-
le’nin Osmanli donemindeki 6ncii miicadelesini takdirle izlemis, kadin-
larin sahneye ¢ikmasini Cumhuriyet doneminde olaganlagtirarak onun
cabasinin kargiliksiz kalmamasini saglamigtir.> Cumhuriyet’in ilk ka-
din oyuncularindan Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir, Atatiirk’iin agti-
g1 yolda mesleklerini icra edebilmiglerdir.’>*

Atatiirk, sadece tiyatro oyuncularini degil, opera ve miizik sanatgilarini
da desteklemis; 6rnegin Semiha Berksoy gibi yetenekli isimlerin Avru-
pa'da egitim almasina 6nayak olmugtur.’ Sanatin ¢esitli dallarindan
uzmanlar1 (Carl Ebert gibi) Tiirkiye'ye davet ederek yalniz altyap: degil,
egitim kalitesini de yiikseltmeye caligmigtir.>

Ote yandan, geng Tiirk yeteneklerini Avrupa’ya staj ve egitim igin gon-
dermeyi de bir killtiir politikasi olarak benimsemistir. Bu sayede Behget
Kemal Caglar drama egitimi igin Ingiltere’ye gonderilmis,'” Muhsin Er-
tugrul Avrupa tecriibesini Tiirkiye’ye tagimig, Adnan Saygun gibi sanat-

cilar ilk Ttrk operalarini besteleme yolunda desteklenmistir. 58

Ayrica Atatiirk, Dariilbedayinin 1914'te kurulugunda gorev almig olan
eski kugak ustalara da saygi gostermigtir; 6rnegin Ermeni tiyatrocu Ni-

15" Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1950), Tiirkiye Is Bankast Kiilciir Yaynlar,
2003,s.109-113.

152 Sevda Sener, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Dost Kitabevi, 1985, s.71-75.

1% Giilsiim Cengiz, Afife Jale: Tiyatroya Adanmis Bir Yagam, Evrensel Basim, 2006, s. 39-45.

154 Aysegiil Yitksel, Cumhuriyet Tiyatrosu Uzerine Yazilar, Mitos Boyut, 1997, 5. 18-21.

15> Semiha Berksoy Vakfi Yayinlari, Bir Cumhuriyet Sanatgisi: Semiha Berksoy, 2005, s. 23-26.

156 Aysegiil Yiiksel, Carl Ebert ve Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymnevi, 1990, s. 29-34.

157 Behget Kemal Caglar, Hatiralar ve Mekreuplar, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 1981, s. 64-65.

'8 Emre Araci, Adnan Saygun: Bir Cumhuriyet Bestecisi, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s. 58-63.
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gogos (Nikola) Fosfor ve Nasit Bey gibi gelencksel tiyatronun isimlerini
Ankara'ya davet ederek onlar1 onurlandirmigtir. Bu, Osmanli’daki millet
sisteminden Cumhuriyet’e kiiltiirel devamliligin bir jestiydi. 1930’larda
diizenlenen Dil ve Tarih kongrelerinin kiltiirel programlarinda tiyatro
oyunlarina yer verilmesi, Musiki Muallim Mektebi 6grencilerinin oyun-
lar sergilemesi gibi uygulamalarla Atatiirk tiyatro sanatini toplumun her

kesimine ulagtirmaya caligt1.”

Atatiirk Dénemi'nde tiyatro sanaty; kurumsal yapilandirma (sehir tiyat-
rolari, halkevleri, konservatuvar), yasal kolayliklar, egitim seferberligi ve
kiltiirel tegviklerle bityiik bir ivme kazand:.

Tirk tiyatrosu geleneksel koklerinden kopmadan ancak degisen zamanin
ruhuna ayak uydurarak 6nemli bir evrim ge¢irdi. Bu evrim boyunca ti-
yatro sahnesi, kimi zaman bir meddahin tek kisilik gosterisiyle tebessiim
ettiren bir ayna, kimi zaman ise koca bir salonu ayaga kaldiran bir hiirri-
yet kiirsiisii oldu.

Naum Tiyatrosunun pariltili 1giklar: da Direkleraras’nin algak gonilla
tuluat sahnesi de Ankara’da devlet tiyatrosunun resmi perdesi de ayn1 bi-

yik hikayenin farkli sahneleriydi.

Gegmigten gliniimiize uzanan bu siireg, tiyatronun toplum hayatindaki
yerini ve glictinii bizlere anlatirken sahnede yankilanan her alkis, aslinda
kilttrel kimligimizin ingasinda bir tugla gorevi gordi. Tk tiyatro ta-
rihine baktigimizda, gelenekten moderne uzanan bu zengin yolculugun,
sadece sanat ditnyamizin degil, toplumsal degisimin de canli bir tanig:
oldugunu soyleyebiliriz.

19 Bkz. Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, cilt 3, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1972, 5. 214-219; ayrica bkz.
Aysegiil Yiiksel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1980), Bilgi Yayinevi, Ankara 1981, s. 35-39]
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CIRITTEN STADYUMLARA:
TURK SPORUNUN EVRIMI

Spor, insanlik tarihi kadar eski ve evrensel bir toplumsal etkinliktir. Hem
bedensel sagligin gelistirilmesi i¢in bir arag¢ hem de bireyler ve toplumlar
arasindaki iligkileri gekillendiren 6nemli bir kiltiirel 6ge olarak rol oy-
namigtir. Her toplumun tarihsel, kiiltiirel ve siyasal yapisi, sporun anla-
mint1 ve uygulanig bicimini belirlemistir. Osmanlr’dan Tirkiye Cumhu-
riyetine gegis stireci ise, bu agidan dikkat ¢ekici bir doniigiim dénemini
temsil eder.

Bu boliimde, Osmanli toplumundaki geleneksel spor anlayisindan mo-
dern spor orgiitlenmelerine; Cumhuriyet déneminde spora verilen ku-
rumsal ve ideolojik 6neme kadar uzanan siireg ele alinacaktir. Osmanlr'da
spor daha ¢ok gelencksel bi¢imlerde, halk arasinda eglence ya da savag ha-
zithigr amaciyla yapilirken; Cumbhuriyet ile birlikte spor, ulusal kalkinma
ve modernlesmenin 6nemli bir araci haline gelmistir.

Atatiirk’iin spor konusundaki vizyonu, geng nesillerin fiziksel ve ahlaki
acidan saglikli bireyler olarak yetismesine odaklanmigtir. Bu baglamda
spor, yalnizca bireysel bir faaliyet degil; ayni zamanda bir yurttaglik gore-
vi ve toplumsal egitim araci olarak degerlendirilmistir.
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Caligmada, Osmanlr’da sporun tarihsel gelisimi, Cumhuriyet dénemiyle
birlikte yaganan déntigiimler ile bu degisimlerin egitim, kiiltiir ve top-
lumsal cinsiyet alanlarindaki etkileri incelenecektir. Ayrica sporun birey
ve ulusal kimlik ingasindaki rolii de tartigilacakeir. Boylece, Tirkiye’de
sporun ge¢misten giiniimiize hem kiltiirel bir miras hem de modernles-
me araci olarak nasil konumlandigi ortaya konacakur.

1. Osmanlr’da Sporun Sosyal ve Kiiltiirel Yeri

Osmanli Devletinde spor, giiniimiizde anlagildigi sekilde bireysel veya re-
kabetg¢i bir ugrag olmaktan ziyade, savag hazirligi, beden terbiyesi, eglence
ve dini bayramsal rittellerle i¢ ie ge¢mis bir etkinlik alaniydi. Devletin
temelini olugturan askeri yap1 nedeniyle, 6zellikle fiziksel gii¢ ve dayanik-
lilik gerektiren spor dallarina 6nem verilmis; bu sporlar hem halk arasin-
da hem de sarayda tegvik edilmigtir.'*

1.1 Geleneksel Sporlar

Osmanlr’da en yaygin ve saygin spor dallarindan biri gtiresti. Giires, yal-
nizca fiziksel bir miicadele degil, ayn1 zamanda ahlaki degerlerin, yigit-
ligin ve centilmenligin sergilendigi bir alan olarak goriiliirdii. Ozellikle
yagli giires, koylerde ve bitytik sehirlerde diizenlenen panayir ve senlikle-
rin ayrilmaz parcasiyd: ve bu miisabakalar toplumsal bir seyirlik halini
almigtur.

Okguluk ise Osmanli askeri geleneginin temel unsurlarindan biri olarak
saray nezdinde 6zel bir konuma sahipti. II. Bayezid Donemi'nden itibaren
Istanbul’da kurulan Okmeydani, hem bir antrenman hem de miisabaka
alani olarak iglev gormigtiir. Saray erkini1ve yenigeriler burada diizenli ok
atiglar yapar, rekorlar kirilir ve basarili okgular 6dillendirilirdi.

Binicilik, cirit (at tizerinde mizrak kullanma oyunu) ve avcilik da hem eg-
lence hem askeri egitim amact tagtyan sporlar arasinda yer alryordu. Ozel-
likle sipahi sinifi arasinda yaygin olan bu sporlar, Anadolu’da diigiinler ve
bayramlarda toplu gosteriler seklinde icra edilirdi.

190 fbrahim Arikan, Tiirkiye'de Spor Tarihi, Ankara: Spor Yayinlari, 2010, s. 23.
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1.2 Sarayda Spor Kiiltiirii

Osmanli saray1, sporu hem tegvik eden hem de yonlendiren merkezi bir
yapiydi. Sarayda yetigen gengler, Enderun mektebi 6grencileri, siki bir be-
den egitimi programindan gecerdi. Giires, okculuk ve binicilik bu egi-
timin temel taglartydi. Osmanli argivlerinde, padisahlarin bizzat giires
tuttugu, ok atigt yaptig ve cirit oyunlarina katildigina dair kayitlar bu-
lunmaktadir. Bu durum, sporun sadece halk etkinligi olmadigini, ayn:
zamanda bir yonetici erdemi olarak kabul edildigini gostermektedir.

1.3 Halk Arasinda Spor ve Eglence

Halk arasinda spor, daha ¢ok senlikler, dini bayramlar ve diigtinler gibi
toplu etkinlikler sirasinda ortaya ¢ikan bir eglence bicimiydi. Giires, ci-
rit, kosu, tag kaldirma gibi faaliyetler hem fiziksel gii¢ gosterisi hem de
toplumsal bir seyirlik olarak ilgi goriirdii.'" Ancak bu sporlar, kurumsal
bir yapiya ya da profesyonel organizasyona sahip degildi; genellikle yerel
diizeyde ve usta-girak iligkisiyle stirdiiriilen gelencksel faaliyetlerdi.

2. Modern Sporlarin Osmanlr’ya Girigi

19. yizyilin sonlarina gelindiginde, Osmanli Devleti hem siyasal

hem de toplumsal agidan derin bir doniisiim siirecine girmisti. Avrupa ile
kurulan kiiltiirel ve diplomatik iligkiler, yalnizca yonetim ve egitim alan-
larinda degil, spor kiiltiiriinde de etkili olmaya bagladi. Bu donemde spor,
ilk kez modern anlamda, disiplinli, kuralli ve organize bir faaliyet olarak
Osmanlt topraklarinda yer buldu. Ozellikle Bat1 kokenli beden egitimi
uygulamalari ve futbol gibi spor dallari, imparatorlugun son donemlerin-

de giderek yayginlasti.

2.1 Beden Egitimi Derslerinin Baglamasi

Tanzimat ve Islahat Fermanlari ile baglayan egitim reformlari, sporu da
egitim sistemine dahil etmeyi miimkiin kildi.'* 1869 tarihli Maarifi
Umumiye Nizamnamesi, okullarda beden egitiminin (riyaziyat1 bede-

161 Ahmet Kilig, Osmanlidan Cumhuriyete Spor ve Modernlesme, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlart, 2014, s.
45.

12 Mehmet Dogan, “Cumhuriyet Dénemi Spor Politikalar,” Atatiirk Aragtirma Merkezi Dergisi, cilt 27, say1
81,2011,s.47.
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niyye) okutulmasini ilk kez 6ngordii. Ancak bu uygulama uzun yillar

sembolik diizeyde kald1 ve sistematik hale gelmesi ancak 20. yiizyilin bag-
larini buldu.'®

Ozellikle Galatasaray Sultanisi (bugiinkii Galatasaray Lisesi), bu alanda
oncli kurumlardan biri oldu. Burada gérev yapan yabanci 6gretmenler
araciligiyla futbol, jimnastik ve kosu gibi spor dallar1 6grencilere tanitil-
d1. Bu okullar, sadece egitim vermekle kalmayip, ayn1 zamanda 6grencile-
rin kurdugu ilk futbol takimlarinin dogdugu ortamlar oldu.

2.2 Spor Kuliiplerinin Ortaya Cikig1

Osmanli'da modern anlamda spor kuliiplerinin kurulusu 20. ytzyilin
baglarinda gerceklesti.'** Bu kuliipler, genglerin spor yapmalarini tegvik
etmekle kalmayip, milli kimligin sekillenmesine katkida bulunan 6nem-
li toplumsal alanlar oldu. En bilinen 6rnekler sunlardir:

o Besiktag Jimnastik Kuliibii (1903): Baglangicta jimnastik ve giireg
gibi bireysel spor dallarina odaklanmig; zamanla futbol ve diger spor
branglarinda da faaliyet gostermigtir. Kuliibiin kuruculari, sporu beden
terbiyesi ve disiplinli yagamin araci olarak gormiiglerdir.

o  Galatasaray Spor Kuliibii (1905): Galatasaray Sultanisi 6grencileri tara-
findan kurulan bu kuliip, Osmanli topraklarinda futbolun kurumsal
olarak oynandig ilk ortamlardan biri olmugtur. Kuruculari, dénemin
aydin gengligini temsil etmekeeydi.

o Fenerbahge Spor Kuliibii (1907): Istanbul'un Kadikdy semtinde gengler
tarafindan kurulan kuliip, 6zellikle futbol alaninda kisa siirede 6nemli
bir gii¢ haline gelmistir.

Bu kuliiplerin kuruluglari, sadece sportif gelisim acisindan degil, ayni zaman-

da toplumsal bilinglenme ve dayanisma alani olarak da biiyiik 6nem tagir.

Dénemin siyasi baskilar1 kargisinda genglerin spor yoluyla bir araya gelmesi,

163 Ibrahim Arikan, Tiirkiye'de Spor Tarihi, s. 78.
1¢ Ahmet Kilig, Osmanlrdan Cumhuriyet’e Spor ve Modernlesme, s. 99.
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dolayli olarak kimlik ve 6z gtiven olusumunu
da beraberinde getirmigtir.'®

2.3 Ittihat ve Terakki'nin Spor

Politikas:

II. Mesrutiyet'in ilaniyla (1908), sporun

hem bedensel gelisim hem de milli biling

acisindan 6nemi daha fazla fark edilmeye baslandi. Ittihat ve Terakki
Cemiyeti, geng nesillerin disiplinli, saglikli ve vatansever bireyler olarak
yetismesi icin sporu etkin bir ara¢ olarak benimsedi. Bu donemde spor
kuliiplerine destek verildi, genglik dernekleri kuruldu ve beden egitimi
dersleri daha ciddiyetle ele alinmaya bagland:.

3. Cumhuriyet Dénemi ve Sporun Kurumsallagsmasi

1923 yilinda Tirkiye Cumhuriyetinin kurulmasiyla birlikte, toplumsal
hayatin hemen her alaninda oldugu gibi spor alaninda da kokli bir do-
niigiim siireci bagladi. Osmanli'daki daginik, gelencksel ve ¢ogunlukla
bireysel spor anlayigi, yerini orgiitlii, modern ve devlet destekli bir spor
politikasina birakti. Cumhuriyetin kurucu kadrosu, ozellikle Mustafa
Kemal Atatiirk, sporu yalnizca bireysel saglig: gelistiren bir ugras olarak
degil, ayni zamanda ulusal kalkinmanin ve ¢agdaglagmanin 6nemli bir
araci olarak gormiistiir.

3.1 Atatiirk’iin Spora Bakis1

Mustafa Kemal Atatiirk’iin spor hakkindaki goriisleri, genglik ve beden
terbiyesine verdigi 6nemi agikca ortaya koyar. Atatiirk, sporu bir “milli
gorev” olarak nitelendirmis ve genglerin hem zihin hem de beden yoniin-
den giiclii yetismesini hedeflemistir.'® Ona gore; “Ben sporcunun zeki, ce-
vik ve ayni zamanda abliklisini severim.” sozi, sadece fiziksel yeterliligi
degil, karakter egitimini de 6n plana ¢ikaran bir anlayigin ifadesidir.
Atatiirk Donemi'nde spor, devlet politikas: haline getirilmis; toplumun
her kesimine yayilmasi hedeflenmistir. Spora verilen 6nem, Cumhuriye-

16 Tiirkiye Milli Olimpiyat Komitesi Yayinlari, Tiirk Spor Tarihi Kolektif Eseri, 2009, s. 120.
1% Mchmet Dogan, “Cumhuriyet Dénemi Spor Politikalar1,” s. 55.
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tin ideolojik hedefleriyle dogrudan iliskilendirilmistir: Saglikli bireyler,
giicli bir ulus inga etmenin temel koguluydu. Atatiirk bu gerekliligi “Sag-

lam kafa saglam viicutta bulunur” séziiyle vurgulamigtir.'¢”

3.2 Beden Terbiyesi Genel Miidiirliigii’niin Kurulugu
Sporun kurumsal olarak érgiitlenmesinde en 6nemli adim, 29 Haziran
1938’de Beden Terbiyesi Genel Mudirligiiniin kurulmasiyla atldi. Bu
kurum, spor politikalarinin belirlenmesi, spor faaliyetlerinin diizenlen-
mesi ve yonlendirilmesi amaciyla dogrudan devlet kontroliinde hizmet
vermeye bagladi. Mudirlik, Turkiye genelinde sporun yayginlagmasi i¢in
bir¢ok diizenlemeye imza att1:

o Okullarda beden egitimi derslerinin yayginlagtirilmas,

e Spor alanlari ve tesislerinin ingas,

o Genglik kamplari, turnuvalar ve miisabakalarin diizenlenmesi.

3.3 Halkevleri ve Spor

1932 yilinda kurulan Halkevleri, Cumhuriyet’in halkeilik ve kiiltiirel
kalkinma politikalarinin 6nemli bir parcasiydi. Halkevleri, yalnizca egi-
tim, tiyatro ve edebiyat faaliyetleriyle degil, ayn1 zamanda spor ¢alisma-
laryla da 6n plana ¢iker. Ozellikle kiigiik sehirler ve tagra bolgelerinde,
sporun halka ulagtirilmasinda Halkevleri buyiik rol oynad.
Halkevlerinde agilan spor kollari sayesinde gengler atletizm, giires, voley-
bol gibi ¢esitli branglarda egitildi ve bu alanlarda yerel ile bolgesel turnu-
valar diizenlendi. Bu yap, sporu sadece biiyiik sehirlerin degil, tiim tlke-
nin erigebilecegi bir etkinlik haline getirdi.

3.4 Uluslararasi Spor Bagarilar1 ve Katilim

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sporcularin uluslararast miisabakalara kati-
lim1 tegvik edildi; Turkiye’nin spor yoluyla diinya sahnesinde tanitilmas:
hedeflendi. Turkiye, ilk kez 1924 Paris Olimpiyatlarina katilarak simge-
sel bir adim att1. Takip eden yillarda cesitli uluslararasi organizasyonlar-
da Turkiye'yi temsil eden sporcular, Cumhuriyet rejiminin modernlesme
ve ilerleme hedeflerinin tagiyicilar olarak gorildi.

167 Ali Karakas, Atatiirk ve Spor, Ankara: Bilgi Universitesi Yayinlari, 2016, s. 12.
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4. Egitimde Sporun Yeri ve Beden Egitimi

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte egitim politikalar1 kokli bi¢imde yeni-
den yapilandirilmig; cagdag bireyler yetistirmek amaciyla sadece zihinsel
degil, fiziksel gelisimi de kapsayan biitiinciil bir anlayig benimsenmistir.
Bu dogrultuda beden egitimi, egitimin vazgecilmez bir parcasi olarak
miifredatta yerini almigtir. Atatiirk’iin “Saglam kafa saglam viicutta bu-
lunur.” s6zii, sporun egitimdeki yerinin ideolojik temelini olugturmustur.

4.1. Beden Egitimi Derslerinin Yayginlagtirilmas:
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren tiim kademelerde beden egitimi
dersleri zorunlu hile getirilmistir. 1926 tarihli Maarif Teskilati Kanunu,
beden egitimi derslerini temel egitim programina d4hil etmistir. Bu do-
nemde beden egitimi, sadece bir spor faaliyeti olarak degil, ayni zamanda
genglerin disiplinli, saglikli ve vatansever bireyler olarak yetismesini sag-
layacak bir arag olarak goriilmigtiir.

Okullarda yiiriitiilen beden egitimi uygulamalari, yalnizca ders saatleriy-
le sinirli kalmamig; sabah jimnastikleri, haftalik spor gosterileri ve okul
ici miisabakalarla desteklenmistir. Ozellikle kiz grencilerin de bu faali-
yetlere katilmasi, Cumhuriyet’in toplumsal cinsiyet esitligi hedefi agisin-
dan son derece dikkat ¢ekicidir.

4.2. Ogretmen Yetistirme ve Gazi Egitim Enstitiisii

Beden egitimi derslerinin etkin gekilde yiirtitiilebilmesi i¢in 6gretmen
yetistirme konusu 6zel bir 6nem kazanmigtir. Bu dogrultuda 1932 yilin-
da kurulan Gazi Egitim Enstittsi Beden Egitimi Bolimi, Tirkiye’de
ilk kez beden egitimi 6gretmeni yetigtiren kurumsal bir yap: olmugtur.
Burada hem teorik bilgiler (anatomi, fizyoloji, pedagojik formasyon) hem
de uygulamali spor egitimi verilmisgtir.

Bu kurum, sadece beden egitimi 6gretmenlerinin degil, ayn1 zamanda

daha sonraki yillarda Tiirkiye'nin spor politikalarina yon verecek antre-
norlerin ve spor adamlarinin da yetistigi bir merkez haline gelmistir.
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4.3. Kaz Ogrenciler ve Spor

Cumbhuriyetin en 6nemli hedeflerinden biri olan kadinlarin kamusal
yagsama katilimi, spor alaninda da kendisini gostermistir. Kiz 6grenciler
icin ayr1 beden egitimi dersleri diizenlenmis, spor kiyafetleri tasarlanmig
ve ozellikle sehir merkezlerindeki okullarda kizlarin atletizm, voleybol
ve jimnastik gibi alanlarda egitim almalari saglanmigtir. Bu gelismeler,
donemin sosyal yapisi goz 6niine alindiginda son derece devrimci bir ni-
telik tagir.

5. Cumhuriyet Donemi Spor Kurumlari ve Organizasyonlar
Cumbhuriyet'in kurucu kadrolar1 sporu yalnizca bireysel gelisim icin
degil, ayn1 zamanda toplumun topyektin kalkinmas: ve ulusal dayanis-
manin pekistirilmesi i¢in bir ara¢ olarak degerlendirmigtir. Bu anlayg
dogrultusunda, spor alaninda devlet destekli kurumsal yapilanmalar hiz
kazanmig ve halkin her kesimine hitap edecek organizasyonlar diizenlen-
mistir.

5.1. Beden Terbiyesi Tes-

kilatinin Rolii

1938 yilinda kurulan Beden

Terbiyesi Umum Mudirlagi,

Tirkiye’de sporun devlet eliyle

yayginlagtirilmasi ve denetlen-

mesi amaciyla faaliyet gostermigtir. Beden egitimi okullarda zorunlu héle
getirilmis, gretmen yetistiren kurumlarda ise spor egitimi verilmigtir.'®®
Bu kurum, il ve il¢elerde subeler acarak yerel diizeyde sportif faaliyetlerin
diizenlenmesini saglamig; koylerde, kasabalarda ve gehirlerde sporun ta-
bana yayilmast i¢in ¢aligmalar yiirtitmiistiir. Bu baglamda sporun kéylere

kadar yayginlagmasi icin Koy Enstitiilerinin programlarina spor egitimi
de dahil edilmigtir.'

168 fbrahim Arikan, Tiirkiye'de Spor Tarihi, s. 135.
' Emine Yildiz, “Halkevleri ve Spor Faaliyetleri,” Kiiltiir ve Spor Aragtirmalari Dergisi, cilt 5, say1 2, 2013, 5. 92.

159



Midirlagiin gorevleri arasinda sunlar yer almaktaydi:

e Okul dis1 genclige yonelik spor faaliyetleri organize etmek,

e Spor kuliiplerine destek vermek,

e Ulusal miisabakalar diizenlemek,

e Spor malzemesi ve tesis imkanlarini artirmak.

Bu yoniiyle teskilat hem devletin spor politikalarinin uygulayicist hem de
halkla spor arasindaki koprii gorevini tistlenmistir.

5.2. Spor Kuliiplerinin Kurumsallagmasi ve Yayginlagmasi
Cumbhuriyet doneminde, Osmanli'dan devralinan kuliipler daha organi-
ze yapilar hiline gelirken Anadolu’da da ¢ok sayida yeni kuliip kurulmug-
tur. Besiktag, Fenerbahge ve Galatasaray gibi Istanbul merkezli bityiik ku-
lipler kurumsal yapilar kazanmig; bu kuliiplerin genglik kollari, altyap:
sistemleri ve amator subeleri geligmigtir.

Devlet ayrica kuliiplerin yalnizca futbolda degil, atletizm, giires, kiirek,
voleybol gibi branglarda da faaliyet gostermelerini tegvik etmigtir. Boy-
lece spor, tek brangli bir etkinlik olmaktan ¢ikmug; ¢ok yonli bir gelisim
alanina doniigmiistiir.

5.3. Spor Bayramlari ve Kitlesel Etkinlikler

Cumbhuriyet, sporu halkin yagamina sokmanin en etkili yollarindan biri
olarak kitlesel spor etkinliklerine 6nem vermistir. 19 Mayis Genglik ve
Spor Bayrami, bu anlayigin en giiclii simgelerinden biridir. 1930’Iu yillar-
dan itibaren bu bayram, stadyumlarda biiyiik spor gosterileriyle kutlan-
maya baglanmug; binlerce 6grencinin senkronize hareketlerle gergeklestir-
digi beden egitimi gosterileri halkta buyiik ilgi uyandirmigtir.

Ayrica koyler ve kasabalarda diizenlenen kogular, bisiklet yariglari, futbol
turnuvalar: gibi etkinliklerle halk spora dogrudan katilmigtir. Bu uygu-
lamalar, sporun elit bir ugras olmaktan ¢ikarak toplumsal bir yagama bi-
¢imi héline gelmesinde etkili olmugtur.
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5.4. Sporun Devlet Eliyle Tegviki

Devlet, sporu sadece desteklemekle kalmamisg; cesitli yollarla akeif gekil-
de tegvik etmigtir. Askerlik hizmeti sirasinda beden egitimi faaliyetlerine
agirlik verilmis, sporcu asker projeleri gelistirilmis ve bagarili sporcular
kamu kurumlarinda istihdam edilerek 6diillendirilmigtir. Ayrica cesitli
dallarda “milli sporcu” statiisti getirilmig; bu stattideki kisilere barinma,
burs ve seyahat gibi kolayliklar saglanmistir.

6. Tiirk Sporunun Uluslararasi Alandaki Ilk Bagarilar: ve

Temsili

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren Tirkiye, sadece i¢ yapida degil,
dis diinyada da modern ve giiglii bir devlet imaji ¢izmek istemigtir. Bu
dogrultuda spor, bir “uluslararast temsil araci” olarak gortlmig; milli
sporcularin yurt digindaki miisabakalara katilimi tegvik edilmigtir. Bu
adimlar, yalnizca sportif basariyr degil, ayni zamanda gen¢ Cumbhuri-
yet'in ¢agdaglik iddiasini ve bagimsizlik kararliligini diinyaya duyurmay:
amaclamigtir.

6.1. Olimpiyatlara Katilim

Turkiye Cumhuriyeti, ilk kez 1924 yilinda Paris Olimpiyatlarina resmi
olarak katilmigtir."”® Her ne kadar bu ilk katilimda onemli dereceler elde
edilememis olsa da Ttirk sporunun uluslararasi alandaki temsili agisin-
dan tarihsel bir doniim noktast olmugtur. Bunu 1928 Amsterdam ve
1936 Berlin Olimpiyatlar: takip etmis; bu oyunlarda Turk sporcular
daha giiclii performanslar sergilemeye baglamigtir. !

1936 Berlin Olimpiyatlari, 6zellikle Nazi Almanyas’nin propaganda
golgesi altinda diizenlenmis olmasina ragmen, Tirkiyenin burada hem
siyasi varligini hem de spordaki gelisimini diinyaya gosterebildigi 6nemli
bir organizasyon olmustur.

Londra'da yapilan 1948 Yaz Olimpiyatlar: da Tiirkiye'nin bagarist goste-

170 Zeynep $ahin, “Tiirk Sporunun Uluslararasi Alandaki Gelisimi,” Spor Bilimleri Dergisi, cilt 10, say1 3, 2015,
s. 113.
7! Tiirkiye Milli Olimpiyat Komitesi Yayinlari, s. 145.
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risiydi adeta. Ulkemiz bu olimpiyata 6 bransta 1'i kadin 58 sporcu ile ka-
tildi ve kazandigimiz 6 altn, 4 glimiis, 2 bronz madalyayla ekip halinde
Olimpiyat Yedincisi oldu.

Tirk serbest giires milli takimi yaptigr 36 kargilagmadan 31'ini kazana-
rak biiyiik bir basar: elde etti. Nasuh Akar 57 kiloda sampiyon oldu ve
basinda kendisinden "korkung Tiirk" olarak s6z ettirdi.

62 kiloda Gazanfer Bilge biitiin kargilagmalarin: tugla kazanarak altn
madalya aldi. 67 kiloda Celal Atik, Kanadali rakibini 2 dakika 11 saniye-
de tuga getirerek bu dalda bir rekor kird: ve sampiyon oldu.

73 kiloda Yagar Dogu, final kargilagmasi diginda biitiin giireslerinde ra-
kiplerini tugla yendi ve altin madalya kazandi. Halit Balamir 52, Adil
Candemir 79 kiloda giimiig madalya kazandilar. Ttirk serbest giires milli
takimi kazandig1 4 altin, 2 giimiig madalyayla Olimpiyat sampiyonu oldu.

Tiirk Grekoromen milli takimi da kazandigi 5 madalyayla takim hélinde
Olimpiyat Ikincisi oldu. 62 kiloda Mehmet Oktav ve agir siklette Ahmet
Kireggi altin, 52 kiloda Kenan Olcay, 79 kiloda Muhlis Tayfur giimiis, 57
kiloda Halil Kaya bronz madalya kazandilar.

Ttrkiye olimpiyatlarda ilk kez atletizmde bir madalya aldi. Ruhi Sarialp,
3 adim atlamada 15,025 m.'lik derecesiyle dalinda ticiincii oldu ve bronz
madalya kazand. Kafiledeki tek kadin sporcu, 100 metrede kosan atlet
Uner Teoman'd.

6.2. Uluslararas1 Alanda One Cikan Branglar ve Sporcular
Cumbhuriyet’in ilk doneminde uluslararasi bagari elde edilen baslica bran-
slar arasinda giires ve atletizm on plana ¢tkmigtir. Turk giirescileri, gele-
neksel yagli giiresten aldiklari teknik mirasi serbest ve grekoromen giires
dallarina tagiyarak Avrupa ve diinya sampiyonalarinda Tirkiye’yi baga-
riyla temsil etmiglerdir.

Bu donemde 6ne ¢ikan sporculardan bazilari sunlardir:
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e Yasar Erkan: 1936 Berlin Olimpiyatlar’nda altin madalya kazanan
ilk Turk Olimpiyat sampiyonu olmugtur.

e Naim Stleymanoglu: Daha sonraki yillarda Tirkiyeye buyiik gurur
yagatan halterci; ancak onun basarilarinin temelleri bu kurumsal ya-
pilanmalara dayanmakeadir.

e Ruhsar Ozyiirek gibi kadin sporcular ise kadinlarin uluslararast are-
nada gorintirligii agisindan 6nem arz etmigtir.

6.3. Spor ve Dis Politika

Spor, bu donemde yalnizca yarigma ve rekabet alani degil, ayn1 zamanda
dis politika ve uluslararasi imaj yonetiminin bir araci olarak degerlendiril-
migtir. Milli takimlarin yurt diginda diizenlenen turnuvalara katilmast,
Tirkiye’nin “uygar milletler toplulugu” i¢inde yer alma ¢abasinin 6nemli
bir parcastydi. Sporcularin davranig bicimleri, kiyafetleri, tavirlari, tagi-
diklar1 milli bayrak ve mars, yeni Ttirkiye’nin vitrini olarak gorillmusgtir.
Uluslararasi temaslar, spor araciligyla ytritilen bir ¢esit “yumusak gii¢”
uygulamas halini almig; 6zellikle Balkan Oyunlari gibi bolgesel organi-
zasyonlarda Tiurkiye aktif rol tistlenmistir. Bu etkinlikler ayni zamanda
barigcil iligkilerin kurulmasina da katk: saglamigtir.

7. Sporun Toplumsal Hayata Yansimasi ve

Yerel Organizasyonlar

Cumbhuriyet rejimi, sporu yalnizca elitlerin ugragi ya da okul siralarinda-
ki bir etkinlik olarak gérmemis; onu halkin giinlik yasgamina sokmay:
amaglamigtir. Bu dogrultuda, sporun genis kitlelere ulagmasini saglaya-
cak politikalar gelistirilmis, kirsal kesimlerde dahi spor faaliyetleri
desteklenmigtir. Boylece spor, sadece beden gelisimi i¢in bir ara¢ olmak-
tan cikip, sosyal uyum, birlik ve dayanigmanin pekismesini saglayan
onemli bir unsur haline gelmistir.

7.1. Halk Evleri ve Spor Kollar1

1932 yilinda kurulan Halkevleri, Cumhuriyet’in halkla dogrudan temas
kurdugu en 6nemli kiiltiir kurumlarindan biri olmugtur. Halkevlerinin
biinyesinde faaliyet gosteren spor kollari, gengleri ve ¢cocuklari ¢esitli spor

163



dallariyla tanigtirmug; kirsal bolgelerde spor kiiltiirtintin geligmesini sag-
lamigtir. Bu faaliyetler yalnizca buytik sehirlerle sinirli kalmayip, Anado-
lu’nun kiiciik kasaba ve koylerine kadar ulagmistir.

Halkevlerinde diizenlenen spor etkinlikleri arasinda sunlar yer almaktay-
di:

e Futbol, voleybol ve atletizm yarigmalar:

e Giires turnuvalari

e Halk yuirtiytsgleri ve kros kogular:

e Spor tizerine konferanslar ve paneller

Bu etkinlikler, halkin sporla temasini artirmakla kalmamug, ayni zaman-
da toplumsal birlik ve dayanigma duygusunu da pekistirmistir.

7.2. Koylerde Spor ve Beden Egitimi

Koylerdeki spor faaliyetleri 6zellikle Koy Enstitiileri araciligiyla destek-
lenmistir.'”* 1940’11 yillarda kurulan Koy Enstitiileri, akademik egitimin
yani sira fiziksel egitimi de 6n planda tutmusg; 6grenciler sabah jimnastik-
leriyle giine baglamis, haftalik spor miisabakalarina katilmiglardir. Koy
ogretmenlerinin beden egitimi konusundaki donanimu, bu faaliyetlerin
uzun vadeli ve kalic1 olmasini saglamigtir.

Bu siirecte giires, yiriyis ve halk oyunlar: gibi geleneksel uygulamalar,
modern beden egitimiyle harmanlanarak stirdirtlmigtiir. Bu yaklagim,
sporun halkla olan bagini gii¢lendiren 6nemli bir unsur olmugtur.

7.3. Sporun Toplumsal Doniigiime Etkisi

Spor, Cumhuriyet’in toplumu déniistiirme araglarindan biri olarak stra-
tejik bir rol tstlenmistir. Kiz ¢ocuklarinin spor faaliyetlerine katilmasi,
kiyafetlerdeki degisim, bedenin kamusal gorinurlugi ve kolektif spor
gosterileri gibi unsurlar, geleneksel toplumsal yapida 6nemli kirilmalar
yaratmugtir. Spor, her seyden once kadinlarin toplumsal dontigiime akeif
katiliminin araci olmugtur.'”?

172 Emine Yildiz, “Halkevleri ve Spor Faaliyetleri,” s. 99
17> Ahmet Kilig, Osmanlrdan Cumhuriyet’e Spor ve Modernlesme, s. 140.
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Toplumsal esitlik, disiplini igsellestirme ve ortak hedefe yonelme gibi
degerlerin spor yoluyla geng kugaklara aktarilmasi, Cumhuriyet ideolo-
jisinin giinlitk yasamdaki somut tezahiirlerinden biri olmugtur. Spor, bu
donemde sadece fiziksel bir ugras degil, ayni zamanda “modernlegsmenin
sahast” olarak kabul edilmistir.

8. Atatiirk’iin Spor Anlayis1 ve Sporun Ideolojik Temeli
Mustafa Kemal Atatiirk, sporu yalnizca bedensel saglik ve fiziksel giic
kaynag: olarak gormekle kalmamig; ayni zamanda gengligi egitmenin,
toplumun modernlesmesini hizlandirmanin ve ulusal birlik duygusunu
pekistirmenin temel araci olarak degerlendirmigtir.” Atatiirk’tin spor
anlayigi, Cumhuriyet’in ideolojik yapisiyla siki sikiya bagli olup, onun
vizyonunun 6nemli bir parcasini olugturur.

8.1. Atatiirk’iin Spor ve Beden Egitimi Vurgusu

Atattirk’tin en bilinen sozlerinden biri olan “Saglam kafa, saglam viicut-
ta bulunur.” ifadesi, beden egitiminin egitim sistemindeki yerini 6zetler
niteliktedir. Atatiirk, genglerin fiziksel olarak gii¢lii olmasinin, milli mi-
cadelede oldugu gibi barig doneminde de tilkenin kalkinmas i¢in vazge-
¢ilmez oldugunu vurgulamigtur.

Bu nedenle egitim miifredatina beden egitimi derslerini zorunlu olarak
dahil etmis, 6gretmen yetistirme politikalarinda bu alana 6ncelik vermis-
tir. Atattirk, sporu sadece bireysel bir ugras olarak degil, ayn1 zamanda
kolektif dayanigma ve disiplin araci olarak da degerlendirmistir.

8.2. Sporun Modernlesme ve Ulus Ingas1 Siirecindeki Rolii
Cumbhuriyet'in modernlesme projesinde spor, toplumu eski aligkanlik-
lardan ve geri kalmigliklardan arindirmanin, ¢agdaglasmanin sembolle-
rinden biri olmugtur. Spor, bireyleri aktif, saglikli ve bilingli vatandaglar
olarak yetistirmenin yani sira toplumsal cinsiyet esitligi, laiklik ve ulusal
birlik gibi ideolojik hedeflerin gergeklestirilmesinde 6nemli bir rol tist-
lenmigtir. '

174 Ali Karakas, Atatiirk ve Spor, s. 65.
17> Mehmet Dogan, “Cumhuriyet Dénemi Spor Politikalar1,” s. 60.
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Ozellikle kiz cocuklarinin spor yapmasinin tegvik edilmesi, kadinlarin
kamusal alanda goriiniirlitk kazanmasinin éntinii agmigtir. Sporun disip-
linli yapist, bireysel sorumluluk ve kolektif ¢aligma bilincini yerlestirerek
toplumun yeni normlarini giiclendirmistir.

8.3. Atatiirk ve Sporun Kurumsallagmasi

Atattirk’iin direktifleri dogrultusunda, sporun yayginlagtirilmast ama-
ciyla devlet eliyle 6nemli kurumlar kurulmug; beden egitimi 6gretmen-
leri yetistirilmis ve spor organizasyonlari desteklenmistir. Onun vizyonu,
yalnizca sportif bagariyr degil, ayni zamanda sporu bir “milli kiltiir un-
suru” olarak gelistirmeyi hedeflemistir.

Bu baglamda Atatiirk, sporcular: tegvik etmis, uluslararas: alandaki tem-
silin 6nemine vurgu yapmis ve genglerin spor yoluyla hem fiziksel hem de
ruhsal a¢idan gelisimini saglamigtir.

9. Sonug

Osmanlrdan Cumhuriyet’e gegis stirecinde spor, toplumun modernlesme
ve ¢agdaslasma hedefleri dogrultusunda 6nemli bir arag olarak 6n plana
ctkmigtir. Osmanli doneminde daha cok elit kesimlere yonelik, sinirlt
diizeyde gerceklesen spor faaliyetleri, Cumhuriyet’in kuruluguyla birlikte
devlet politikalarinin merkezine yerlesmis ve genis halk kitlelerine yay-
ginlagtirilmigtir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda spor, egitim sistemine entegre edilerek
genglerin bedensel ve zihinsel gelisimini desteklemis; 6gretmen yetigtir-
me kurumlari araciligiyla bu alandaki insan kaynag: giiclendirilmistir.
Ayni zamanda devlet eliyle kurulan spor tegkilatlar: ve kuliipler, sporun
kurumsallagmasini saglamig; diizenlenen etkinlikler toplumsal uyum ve
dayanigmanin pekismesine katkida bulunmustur.

Uluslararasi arenada ise Turkiye, olimpiyatlar ve cesitli uluslararas: tur-

nuvalar yoluyla hem sportif bagarilar elde etmis hem de yeni devletin ¢ag-
dag ve gliclii ytizinii diinyaya gostermistir. Spor, bu donemde dig politi-
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kanin 6nemli bir temsil ve “yumugak gii¢” araci olarak da iglev gormiistiir.
Atatiirk’iin spora verdigi 6nem ve onun ideolojik vizyonu, sporun Tiir-
kiye’de sadece bir faaliyet olmanin 6tesinde toplumsal dontigtimiin, ulus
ingasinin ve modernlesmenin temel unsurlarindan biri haline gelmesini
saglamistir. Spor, genglerin disiplinli, saglikli ve milli bilingle donanmug
bireyler olarak yetismesinde kritik bir rol oynamigtir.

Sonug olarak, Osmanlr’dan Cumhuriyet’e sporun gelisimi sadece bir spor
tarihi degil; ayn1 zamanda Tirkiye'nin sosyal, kiiltiirel ve siyasal dontgi-
miiniin de gii¢lii bir yansimasidir. Spor, yeni Tiirkiye’nin inga stirecinde
hem birey hem de toplum diizeyinde 6nemli bir gii¢ ve doniistiirtict bir
ara¢ olmustur.
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Son Soz
Ey Buytk Atattirk,

Sabiha Gokgen ile yaptig: bir konusma sirasinda hayalindeki Tirkiye'yi
dile getirmistin:

"[nsan imri, yapilacak islerin azameti karsisinda cok ciice kalyor... Gegtigi-
miz yerlerde fabrikalar: gormek istiyorum, ekilmis tarlalar, diizgiin yollar,
elektrikle donanmas koyler, kiigitk, fakat canly tertemiz, saglikly insanlarin
yasayabilecegi evler, bityitk yemyesil ormanlar gormek istiyorum.

Istanbul’ da ne medeniyet varsa Ankara'ya ne medeniyet getirmeye calisi-
yorsak, Lzmir’i nasil mamur kilryorsak, yurdumuzun her tarafini ayni me-
deniyete kavusturalim istiyorum. Ve bunu cok ama cok yapmak istiyorum.
Dedim ya, insan omrii cok biiyiik isleri basarabilecek kadar uzun degil. Ma-
mur olmaly Tiirkiyenin her bir tavafi, miireffeh olmals...

Devletin yapamadigini, millet; milletin yapamadigini devlet yapmals. Her
seyi yalniz devletten ya da her seyi yalniz milletten beklemek dogru olmaz.
Devlet ve millet iilke sorunlariny gigiislemede daima el ele olmalidir. Ben
yapabildigim kadarini yapayim, sonra ne olursa olsun, benim kitabimda
yok. Gelecegi, gelecegin Tiirkiyesi'ni, diisiinmek gorevim. Bir is aldik iizeri-
mize, bir savasin iistesinden geldik, simdi ekonomik alanda savas veriyoruz,
daha da verecegiz... Bu heyecani yasatmak, bu heyecanin iiviinlerini gormek
lazim. "

Senin bityiik ideallerin, insan 6mriiniin sinirlarini agan vizyonunla, ¢ag-
das Tiirkiye Cumhuriyetinin temellerini attin. Senin, "Insan 6mrii, yapi-
lacak iglerin azameti kargisinda ¢ok ciice kaliyor..." s6zlerinle ifade ettigin o
bitytik hayalin, bugiin milyonlarin yagamini gekillendiren bir ger¢ekliktir.

Yikik, yorgun ve umutsuz bir halkin i¢inden modern bir ulus yarattin.
Gegtigin yollarda gormek istedigin fabrikalar, ekilmis tarlalar, elekerikle
donatlmig kéyler, diizenli yollar ve yemyesil ormanlar, bugiin senin haya-
lini yasatan eserlerdir. Turkiye'nin dort bir kogesine yayilmasini istedigin
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medeniyet 15181, bugiin Ankara’dan
Izmire, Istanbul’dan Anadolu'nun
her kogesine kadar yayilmigtur.

Senin "Mamur olmali Tiurkiye'nin
her bir tarafi, miireffeh olmalr..." s6z-
lerinle sekillenen bir iilke olduk. Bu-
giin modern kentlerimizde yagayan
saglikly, egitimli, bilingli insanlar, se-
nin bize gosterdigin yolda ytirimeye
devam ediyor. Devlet ve milletin el ele
vermesi gerektigine dair 6gudin, bu-
giin de gegerliligini koruyarak giiclia
bir Turkiye'yi inga etmemizi sagliyor.

Bize, gelecegi diigiinmenin, ¢aligmanin ve iiretmenin énemini miras bi-
rakein. Yalnizca savag meydanlarinda degil, ekonomik ve kiiltiirel alanlar-
da da zafere ulagmanin yolunu gosterdin. Tiirkiye'yi medeniyet yariginda
en ileriye tagima azmin, bugiin hala yolumuzu aydinlatan bir megaledir.

Buyiik Atattrk,

Senin bize miras biraktigin bu heyecani, bu umudu yagatmak gorevimiz-
dir. Senin "Bu heyecani yagatmak, bu heyecanin tiriinlerini gormek lazim"
sozlerinde yatan derin sorumlulugun bilincindeyiz. Onurlu ve miireffech
bir Turkiyenin senin eserlerinle yiikseldigini, cagdas uygarlik diizeyine
ulagma miicadelesinin senin yol gostericiliginde devam ettigini unutmu-
yoruz.

Bu iilkenin her ferdi olarak sana minnettariz. Yolun yolumuz, idealin ide-
allerimizdir. Gelecegi diigiinmek ve senin gibi biiyiik iglere imza atmak
i¢in daima ¢alisacagiz.

Sana sonsuz tesekkiirlerimizi ve derin saygilarimizi sunuyoruz.

Ruhun sad olsun.
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Ataturk’un Isiginda
KULTUR DEVRIMI - 1l

Cumbhuriyet, yalnizca bir rejim degisikligi degil; ayn1 zamanda yurttaghk
bilincinin ve toplumsal yapinin kokten dontigimidir. Bu dontigiimiin
merkezinde Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin kiiltiir anlayist yer alir. Ona
gore kultiir; 6zgtirlik, egitim, sanat ve digiincenin birlegtigi, bir milletin
varligini siirdiirebilmesi i¢in temel olan zemindir.

Feyziye Mektepleri Vakfi tarafindan hazirlanan Atatiirk Serisi’nin bu
sekizinci kitaby, iki ciltten olugan "Kiltiir Devrimi" baglikli calismanin
ikinci bolumudir. Bu ciltte, Gniversite reformundan kadin haklarina,
schirlesmeden edebiyata, spordan hukuka uzanan ¢ok boyutlu bir kiiltiirel
dontisiim siireci ele alinmakeadir.

Atatiirk’tin devrimei vizyonuyla sekillenen bu kiiltiirel yeniden yapilanma,
hala stiren bir biling yuriytstdir. Elinizdeki eser, bu ytirtiyiistin temeller-
ini, kazanimlarini ve bugiine uzanan etkilerini gézler 6niine seriyor.

Atatiirk’iin aydinlatt@s yolda, kiiltiirle yiikselen bir Cumhuriyetin izlerini
stirmek isteyen herkes i¢in...

Av. A. Akin Siiel
FMYV Yonetim Kurulu Bagkani

FMYV Isik Okullarinin 6grenci ve 6gretmenlerine Cumhuriyetimizin
102. Yili Armagani olarak 10 bin adet basilmigtir. Para ile satilmaz.

MY

FEYZIYE
MEKTEPLERI
VAKF1-1885+



